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P10-11 專題
文物是浩瀚歷史的見證者，它飽受千百年風霜洗禮，最終能風華再現後世眼前，全賴文物修復團隊的巧手匠心。

本報將一連三輯透視文物回春背後鮮為人知的人與事。文物修復絕非整容手術，難就難在毫不着跡地撫平外在傷口，
並同時要適度保留歲月痕跡，彰顯歷史價值。忠於原始，謝絕二次破壞，是修復師的堅持，為重塑文物的原汁原味，
他們尋遍天涯採用古祖礦物、植物或動物顏料；棄用膠水，採用漿糊；甚至連修復工具都仿照古代最高標準復刻。雁
過無痕，葉落無聲，修復師與文物來一場「安靜對話」，穿越歷史長河細說古今風雲變幻。 文：本報專題組

回春與改頭換面僅一線之差，而修復師是微風是細雨，輕輕
的來了，卻輕輕的走，拂過嬌嫩柔弱的文物後，賦予第二

生命卻力求不留痕，不僅僅是對破損文物的修補，更是對歷史
資訊的保存與延續。
在歷史長河中，不少文物經歷過天災戰火、風侵雨敗、蟲

蝕蠹傷，以至歷代修復師正確與不正確的修葺，一件文物到現
代修復師手上時，往往已變得面目全非，必須與文物來一場漫
長的「對話」，找出其「前世今生」了解造成損壞的原因，才
能正式開始修葺，故修復師需掌握的知識遠不止「修復」，還
要精通物理、化學、文學、歷史、考古等，遇到一件破損的文
物，不僅要修補它，還得查明歷史文獻，掌握它們背景，再採
用最合適的材料修補。
每次修復都是浩大工程，修復師因應文物不同的質地，採

用不同物料和技術，例如陶瓷斷裂面面積較大，則可以採用現
代膠水黏合，但因其多孔性質，以及不少表面含有顏料，修復
時需要經考量選用特定的加固劑和膠黏劑，能避免影響外觀。
惟面對書畫，現代膠水牢固的優點卻成為缺點，因為會改

變紙張的柔軟度，造成永久性損壞，故時至今日修復書畫，仍
會採用由小麥粉、糯米粉等天然材料製成的漿糊，與傳統的宣

紙、絹布等產生較佳兼容性，乾燥後仍有
一定韌性，能夠隨着紙張和布料的膨脹
收縮而變形，亦有良好的透氣性可以減
少滋生黴菌機會。
回歸傳統、忠於原始，修復師的執

念除了表現在手藝上，連相關工具也堅
持沿用最古舊設計，康文署文物修復辦
事處總監（文物修復）謝建輝表示，「修
復書畫時如使用現代工具或物料，有機會
造成不可逆轉的損壞，故團隊採用最高標準
『復刻』傳統工具，再結合現代方法改良，務
求修復工作盡善盡美。」
以書畫裝裱使用的掃為例，謝建輝指出，

傳統書畫修復的掃通常分為掃漿糊所用的棕
掃，以及掃水所用的排掃，但團隊在掃方面
更加細緻，塗漿糊和水有專用的掃，乾濕用
途也有專門的掃，「相對於普通裝裱，珍貴的
書畫修復需要更高的標準，因此我們找到一種來自
日本的掃，毛質更加細膩順滑，能保護脆弱的紙張。」
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隨着科技的進步，現代技術也開始在書畫修復中發揮
越來越大的作用，為了能盡可能呈現書畫的原貌，香港藝
術館也藉助現代科技幫助修復師「透視」書畫作品中肉眼
無法觀察的部分。高光譜成像技術可以無損地分析書畫表
面顏料成分，揭示出肉眼在普通光照下難以察覺的細節和
隱藏資訊，然後對症下藥，採用合適的修復材料及工具。
舉例，傳統書畫使用的顏料包括礦物顏料、植物顏

料、動物顏料及合成顏料，透過肉眼或者普通的色相辨別

並不能100%準確，「書畫常用的紅色顏料硃砂，顏色即
使極其相近，但未必就是硃砂，需要用科技加以識別。又
好比書畫中難以辨識的白色顏料，由於古代的白色顏料經
歷歲月洗禮可能發黃、發黑，但倘若我們見到書畫上仍有
很亮的白色，就要對其加以識別，看看是否在某個年代已
經重新上色或修復，比如鈦白這種顏料就並非古代顏料，
若在古畫上發現，我們就要考慮是否能在不損傷作品的情
況下進行去除，然後重新用古代顏料修補。」

高光譜成像技術 透視書畫辨原貌

■裝裱所用的掃有棕掃（大
面積均勻塗抹漿糊）和排掃
（掃水排除氣泡和皺褶）之
分。 康文署提供

文物修復基本原則

大紅漆枱傳統智慧 裝裱不刮紙
康文署文物修復辦事處約40年前成立書

畫修復工作室，最大阻滯是物色修復傳統書
畫專用的工作枱——紅色漆枱，製作漆枱
的手藝在香港，乃至內地大部分工匠都失

傳，修復辦事處尋遍天涯海角也無功而回，
一度退而求其次，採用防火膠板結合木板製
成防水工作枱。然而實際操作上，一再證明

傳統智慧是現代文明無法取替，現代物料造成
的工作枱令修復工作舉步維艱，直至5年前修復
辦事處踏破鐵鞋，終在杭州找到一家生產商仍有

工匠掌握紅色漆枱技術，才成功引入該枱，使修復工
作更得心應手。
紅色漆枱是傳統書畫裝裱中不可或缺的工作枱，其平滑耐

用的枱面令修復師可以輕鬆地在枱上移動書畫又不會刮傷紙
張，塗滿特製紅漆的枱面，在濕水後能夠清晰地觀察書畫上的
瑕疵。
這款漆枱通常選用樺木、楓木等，堅硬、密度高的木材製

成，以確保平滑且不易變形。表面則塗以多層天然漆，如中國大
漆，以形成光滑、平整且具有一定彈性的漆面。漆枱製造工藝相
對複雜，包括木材選擇、刨平、拼接、打磨、上漆等多個步驟。
上漆過程尤其講究，需要進行多層塗漆和打磨，每一層都要充

分乾燥後才能進行下一道工序，製作技術在香港乃至內地許多城
市都失傳。
謝建輝指出，堅持採用傳統工具並非為搞噱頭，而是傳統之

所以歷久不衰，確實有其無可取替的原因，以該張紅色漆枱為
例，文物修復辦事處開辦書畫修復工作室初期，一度改用防火膠
板等物料造成的工作枱，但修復起來力不從心。防火膠板和木板
的組合平整度始終不及漆枱，隨着時間的推移更會產生變形，甚
至破損，「如此一來在書畫修復過程中，無論是掃漿糊、掃水都
開始變得困難。」
更困難的是，防火膠板的表面雖然光滑，但紙張濕水後與表

面產生的張力太大，令修復師難以揭開或移動畫作，「我們不得
不遷就這張膠板的缺陷來進行日常修復工作，長此以往，不單令
操作十分困難，更會影響修復師的手勢，雖不致損壞文物，但也
不能盡善盡美。」
直至2019年香港藝術館開幕前，文物修復辦事處才物色到

能製作漆枱的工場，謝建輝表示，這張漆枱不單十分昂貴，且得
來不易，「書畫裝裱技藝在全國範圍內仍在傳承，但能生產出高
標準專業漆枱的廠商屈指可數，我們透過與北京、南京和上海的
同行不斷交流，才得知在杭州還有生產這種漆枱的廠商，終定製
符合我們工作室尺寸要求的漆枱，前後歷時一年才運抵香港使
用，現在修復書畫起來更暢順。」

■最小干預：
避免過度處理，確保文物的歷史信息和藝術價值不受損害。
例如銹跡，未必是這件器物本身生銹，有可能在其他物件上沾

染，先用機器測試確定是否本身問題，若是本身問題就要採取措施
防止進一步生銹，如果銹跡不影響展覽主題表達，或者除銹有可能
傷害到器物本身，盡量不進行除銹工作。

■因材施救：
修復材料和技術需要對症下藥，例如陶瓷斷裂面面積較大，可

採用現代的膠水黏合，但因其多孔性質，以及不少表面含有顏料，
修復時需要經考量選用特定的加固劑和膠黏劑，避免影響其外觀。
金器的修復可能涉及變形處理、表面保護等多個因素，好多時

候它們出土時可能已變形、斷裂，若斷裂的金器橫截面極其細小，
難以使用膠水連結固定，可從背面進行固定。

■可以逆轉：
尤其是書畫、紡織品等較嬌弱的文物，盡量採用原始方

法，如使用漿糊黏合，兼容性強，並能減少滋生黴菌機會。
修復師添加到文物上的東西，不可以混淆文物本身的完整

性，盡量讓這些材料，它的性能、強度和文物本身是匹配的，
同時確保修復材料是可逆轉的。因為即使最好、當下沒有問
題，也難以確保日後會老化，或日後有更新、更好的物料，可
以做到更好的修復，到時若果用新的修復物料，就能簡單用溶
劑復原。

■全程記錄：
把修復方案記錄在案，日後這件文物如果出現新的狀況

時，下一位修復師拿到記錄的時候，就能非常清晰知道這件文
物，之前經歷什麼？曾用過什麼材料？

■謝建輝表示傳統
裝裱工具不可被現
代科技所替代。
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■文物修復師在
漆枱上用排掃將
紙張濕水刷平。

康文署提供

■文物修復辦事處修復師
檢查古代書法作品受損情
況。 本報記者攝

碼上睇




