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解讀解讀金庸說部的新文本金庸說部的新文本
□孫立川

稿 例逢星期日出版 本版園地公開，歡迎惠稿。舉凡短篇小說、散文、詩歌、文學翻譯、作家評論、文壇動態述評，均所歡迎。因篇幅關係，文長請
勿超過五千字，詩（每首）以五十行之內為宜。稿件一經刊出，即酌致薄酬。
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C4 文學
責任編輯：馬文通

如同一幕古典悲劇的結局：在一個沒有金
屬、沒有優質石材、沒有進口資源、沒有高大
的樹木可以做成獨木舟（那當然是濫伐森林導
致的直接後果）的石灰岩礁島上，島民與外界
隔絕，失去賴以生存的條件，終於慘遭覆滅。
比悲劇更悲劇的是，滅絕的過程是漸進式的，
它並不像是災難片裡的某個3D動畫鏡頭那樣
乾脆利落、一了百了，文字在此顯示了比影像
更綿韌的表現力：

「最後島民們為活命想出的種種對策使我
既感佩服，又倍覺心酸。他們用巨蛤蜊殼充當
石頭來做手斧，用鳥骨做打洞的錐子，用石灰
岩、珊瑚或巨蛤蜊殼做灶石，魚鉤則改用某種
貝殼來做。漢德森島上的幾十個島民在與芒阿
雷瓦島和皮特凱恩島的聯繫斷絕以後還是靠上
述生存手段又活了幾代，也許有一個世紀以上
……最後的漢德森島民是否一代又一代終日在
海灘流連，希望能看到獨木舟再次駛來，一直
等到對獨木舟的記憶也淡忘了？」作者直接拿
來類比的是洛杉磯附近的聖尼克斯島，島上的
印第安人幾乎全部死去，最後只剩下一個女人
獨自生活了十八年……不用調動多少形象思維
吧，姑且半鹹不淡地想一想，那是怎樣的十八
年？看看作者欲言又止的敘述，我們顯然能體
察到，這一段歲月不會是魯濱孫式的樂觀向上
、人定勝天。

漢德森島的遭際實在是切合環保主義宗旨
的縮微樣本。這個近乎於簡單的串並聯閉合電
路的小環境，與附近島嶼 「一榮俱榮，一損俱

損」的關係是如此直觀，拿來影射 「不斷提升
的全球經濟的相互倚賴」，雖然跨度不小，卻
很有審美價值。好比鏡頭先定格在一方精緻的
盆景上，漸漸拉開廣角，盆景放大再放大，最
後成為航拍中的整個地球……在這 「視野廣闊
、氣勢恢弘」的一刻，簡直可以窺見寫作者終
於卸脫枯燥數據的重負、將雄辯技術發揮到淋
漓盡致時的愉悅與欣慰。

在這些段落裡，《崩潰》與其說是學術的
，倒不如說是文學的。比起該書作者戴蒙德數
年前拿到普利策獎的《槍炮、病菌與鋼鐵》來
，《崩潰》的立場更安全，思路更直接，政治
也更正確。以環保、憂患、求生為題眼，反思
人類文明 「逆天行道」後的自食其果，這桿大
旗即便說不上 「激進」，至少也夠鮮明——或
許，正因為如此，戴蒙德下筆時就更奔放，其
感染力也愈發溢出文字的疆界。在密集的細節
（細緻到你幾乎覺察不到考古實證與文學化的
想像之間的焊痕）中， 「人在自然面前顯得何
等渺小」不再只是一句濫調，轉而成為某種被
風化被剝蝕、摸得到其粗礪質感的東西。

《槍炮、病菌與鋼鐵》裡有一段拿《安娜
‧卡列尼娜》裡的名言 「幸福的家庭都是幸福
的，不幸的家庭各有各的不幸」來比擬馴化動
物的過程，其實此話更適合一脈相承地沿用到
《崩潰》。簡而言之，《崩潰》的寫作企圖，
就是從環境地理的角度，展示一系列社會形態
是如何從興盛走向衰亡的。不幸的社會各有各
的不幸，戴蒙德在開篇時就列出了五點框架，

將這些 「不幸」因素分類歸納：生態破壞，氣
候變更，強鄰在側，友邦失援，以及作者認為
最關鍵的因素——社會如何回應生態環境問題
。這框架委實氣魄逼人，如果說，《槍炮、病
菌與鋼鐵》立論的隱含假想敵是 「種族主義的
生物學解釋」，那麼，《崩潰》針對的似乎是
所有對環保問題心存疑慮的保守派。戴蒙德的
中心思想雖然表達得婉轉，但字裡行間卻蘊涵
着壓倒性的份量：

以史為鑒。當 「史」 在作者精心選擇的樣
本中娓娓道來時，它確乎是一枚規格合宜、光
彩照人的 「鑒」 ，其反射折射漫射而成的鏡像
具備意料之中的說服力和意料之外的熠熠文采
。這些樣本包括：蒙大拿，復活節島，阿納薩
茲人，瑪雅文明，格陵蘭維京社會，等等。這
正是《崩潰》裡篇幅最大也最有光彩的部分，
它使得作者有充分的自信，甚至毫不諱言自己
所採用的 「比較研究法」 存在天生缺陷，可能
會被專業研究單個社會的歷史學家嗤之以鼻。

事實上，在面對形態更複雜、頭緒更紛繁
且處在進行時態中的社會，戴蒙德的分析即便
沒有被嗤之以鼻的危險，也多少露出了幾分力
不能逮的窘迫。至少，我打開本書中譯本時做
的第一件事，就是翻到 「中國：搖擺不定的巨
人」那一章，結果卻只收穫了十來頁語焉不詳
的泛泛之詞（ 「雖然危機四伏，但還有重大轉
機，如果……那麼未來必定光輝燦爛……」）
。企圖包羅萬象的野心，使得戴蒙德難以抗拒
將中國納入其體系的巨大誘惑——惟其如此，
《崩潰》才能達成把 「各有各的不幸」拼接完
整的任務。不過，這一塊拼圖的容量，理應比
一百萬個 「漢德森島盆景」更廣闊蕪雜更剪不
斷理還亂——對於這一點，我們，比戴蒙德更
有切膚之痛。
（《崩潰》，（美）賈雷德‧戴蒙德著，上海
譯文出版社2008年4月版）

各有各的不幸 □黃昱寧

友人問我：何以擇教書為業？我答曰：不
願從政。友人頗感詫異，美利堅舉國上下，連
孩子都知道長大後從政可以錢權雙贏，何獨我
與這種觀念格格不入？

我選擇教書斷非以為此業易從，恰恰相反
，在我幹過的諸如修機器、做木匠乃至賣文等
行當中，數教書最為艱苦。君不見舉凡教師無
不眼睛發紅，手心沁汗，神情恍惚。眼發紅是
因為備課熬夜，手沁汗是因為一頭栽進教室便
擔心學生視我為蠢物，神情恍惚則是一堂課下
來，總覺得不如人意處甚多，難免學生竊竊私
議。

我選擇教書亦非我能解惑或滿腹經綸必欲
授之予人而後快。看到學生端坐教室，規規矩
矩地記下我的講授，有時竟不免驚訝。

既然如此，為什麼我仍樂於教書？細加揣
測，大約有這樣一些理由：一是教書有寒暑假
，特別是每年的暑假，我能盡興思考、研究和
寫作。二是教書能使人不斷進步。儘管教材未
變，但每教一次，便有新的收穫，學生更是舊
貌變新顏。三是教書有很大的自主權。如教學
中偶有錯誤，可以自行更正，並從中吸取教益
，進而以此鞭策自己或激勵學生。四是我喜歡
向學生提一些他們必須費一番周折才能回答的
問題。蹩腳的問題常常能招致聰慧的答案。但
我亦不乏睿智的發問。五是我喜歡引導學生走
出校門進入社會。我開過一門 「科技社會與自
力更生」的課程。選課的十五名學生一邊讀愛
默生、梭羅和赫胥黎的著作，一邊記日記，最
後寫學期論文。我們還辦有一家公司，先借錢
買下一幢舊房，再自己動手翻新，然後進行經
營。到了期末，賣掉房屋、償還貸款、繳清稅
費，每個學生還能領到一份小小的紅利。他們
無不為深入社會自力更生的實踐而感到歡欣鼓
舞。

可以說，教書規範了我的工作，充實了我
的生活，同時也向我提出了挑戰和給予了我繼
續學習的機會。

此外，一些學生的出色表現亦堅定了我教
書的信念。魏琦，學習刻苦，畢業論文的選題

是一位鮮為人知的十四世紀詩人。她寫的相關
論文在學術刊物上相繼發表。她順利地通過答
辯後，找到了一份滿意的工作，而且還獲得了
哈佛大學的出版資助。她寫書的題目在當我的
學生時就已想好。喬智，始學工科，其對人的
熱愛遠勝於對物的興趣，遂改學英語語言文學
，成績斐然。程妮，曾中途輟學，同學們勸其
善始善終，一道分享自己動手改造舊房的成果
。她於是返校繼續就讀，出色地完成了學業。
她曾向我言及她對城市貧民十分關注。後來她
果真成了一名民權維護律師。還有一位名為江
格的女清潔工，實踐經驗豐富。我們往往須依
賴分析方能知曉的事物，她可以憑直覺解說得
一清二楚。她決心唸完中學，然後報考大學。
她的經歷和意志亦可視為促使我堅持從教的一
份添加劑。

凡此種種，都是我選擇教書的理由。教師
最大的愉悅莫過於親眼目睹自己的學生茁壯成
長，教師最大的幸福亦莫過於用自己的心血鑄
造新的一代，讓他們獲取新的生命。

我絕不為 「從政升官、有權有錢」的觀念
所動。事實上，我亦有錢。我所樂意做的事均
不乏報酬。我可以隨心所欲地讀書，我可以海
闊天空地交談，我可以縱橫馳騁地發問。天下
富有者安敢與我比試乎？此外，我亦擁有權力
。我有權啟發思維，我有權激勵才智，我有權
令人讀書，我有權指點人生。捨此之外的權力
，於我毫無意義。

教書能得到報酬，能獲取權力，更能擁有
愛心。愛學習，愛書籍，愛思考。尤有甚者，
能愛自己的學生，特別是愛那些終生難忘的優
等生。也許愛這個字眼尚不足以達意，惟有換
上魔力一詞方更為貼切。

我以教書為業，和學生朝夕相處，命運與
共，苦在其中，樂亦在其中矣，正所謂：舌耕
生涯心不悔，桃李瀛寰味最甘。

（編者按：本文作者係美國賓夕法尼亞州
萊海大學英語教授，一九八三年被評為教育界
有突出貢獻的年度人物）

教書之樂
（美）彼得．格．貝得勒 鄭延國 譯

過去遊三峽，從武漢到重慶，安坐船中，欣賞兩岸的風光，雖然有時
也會上岸遊覽，但晚上又得回到船中住宿。那時候看到的三峽人家，篝燈
漁火，映照寧靜的夜空，很希望能在峽中的水鄉住一兩個晚上，體會日出
月落，雲霞繚繞的風光，心嚮往之，可是這個意念卻一直都沒有實現。

日前接到武漢作家協會的邀約，出席西陵峽環壩遊的筆會，跟武漢及
來自全國各地的作家、教授、編輯、記者等見面，幾乎全都是新相識、新
面孔的朋友，約四十多人，在燈影峽中住兩天，剛好碰上暑假，因此毫不
猶豫地答應了。

7月12日的早上，我們在武漢巿區集合出發，中午過後到了宜昌西陵
峽的岸邊，從胡金灘渡口，渡過了長江，也就抵達燈影峽了。甫一登岸，
即感到江防要塞，刁斗森嚴，渲染着濃厚的軍事氣氛，馬上還看到了一座
兩層高的舊建築物，塗上暗綠迷黃的保護色，刻有青天白日的黨徽，門口
還插了兩枝軍旗，原來這是國民革命軍第六戰區十八軍十一師的江防司令
部。一九四三年的石牌保衛戰，國軍力拒日軍的進逼，戰況慘烈，現已開
放參觀。我們住的燈影峽賓館就在司令部的右邊，迎面對着層巒聳峙的五
指山，江面遼闊，流花淌水。船隻從葛洲壩爬升上來，進入了燈影峽，而
石牌水面的弧度就像一彎明月似的，當地人叫明月灣，所以這裡可以說是
從宜昌進入西陵峽口的第一個峽谷地帶，也稱為第一灣了。這裡的船隊往
來頻繁，汽笛此起彼落，抑揚頓挫，在寧靜的夜空聽起來，總有些荒涼的
感覺，也可以說是現代的猿聲吧。沿岸是狹長平坦的江邊民居，還有人在
做小木船，用來代步。這裡出入幾乎都是坐船的，東起葛洲壩，西至三峽
大壩，無論是去索道碼頭，還是三峽人家，到處都有碼頭。這裡的水位還
是保留着五十年代後期的樣子，比原來的江水提升了二十多米，不像在新
三峽裡面，一下子升高了一百多米，很多沿江的縣城都被淹沒消失了，滄
桑巨變，十分誇張。這幾天長江的上游漲水，明月灣擋在大壩之外，但水
流湍急，滾滾泥黃，鋪上了一層油布膩滑的感覺，遠看還是水平如鏡似的
。有人說兩個月前來過，當時江水清澈，看起來還是綠綠的。明月灣深，
隨着季節的變化，山低水高，氣象不同，自然也呈現出多樣的面貌了。

晚上有篝火晚會，土家族的歌舞表演，少男縴夫與么妹子互訴心曲，
節奏明快，讓人開懷。後來還請遊客上台一起合拍演出，帶出了歡樂的笑
聲、閃爍的火光，而明月灣也熱鬧得蠢動起來了，說不定還可以吸引船上
的游客，倚闌神往，而江上的魚龍，也不斷的躍出水面，很想一窺盛會。
表演團隊中還有一位曹老師，男扮女裝，載歌載舞，維妙維肖，令人眼前
一亮，我們就這樣的消磨了一個充滿閒情的晚上。一直到長江月上，夜闌
人散，天地復又歸於沈寂。

從賓館的住房眺望對岸，早上太陽從五指山頂探頭出來，天色大白，
已經是七時過後，而狹長的江邊街道也就熱鬧起來了。有人做運動，有人
做買賣，經理人對着導遊員工訓話，而小姑娘就吊嗓子運氣唱歌。土家族
的么妹子一開口就響遏行雲，唱出高音尖音，而漢族的女孩就相對低沈多
了，聲音出不來，也上不去，早上大開金口，勤練有功，希望管用。這裡
的小女孩工作繁忙，白天在景區，她們穿上鮮豔的土家族服飾演繹傳統的
峽江生活，打魚，洗衣，唱歌，拍照，使山水增色，充滿動感。有些則在
高腳樓上扮哭嫁娘，大堆的陪嫁姊妹，敲鑼打鼓的迎親行列，全都要靠她
們真情演出，也就是襯托三峽山水中的動感鏡頭了。走過不同的景點，看
起來有些面善，原來她們也是篝火晚會中的歌舞演員，看來從早到晚，而
整天的工作時間可也夠長了。甚至連團隊中的曹老師，除了在篝火晚會中
奔放演出，白天還得扮媒婆，不斷的撮合遊客與么妹子短暫的婚姻，反映
哭嫁的習俗，演出一齣戲。後來在赴大壩的船上碰到他，已經恢復男裝
了。

從索道登山，吊車懸空滑行，下望山林樹海，難免會有些畏高的感覺
。山頂上有四塊頑石，從江面往上看，像是唐僧師徒一行四人的取經之旅

，孫悟空在前頭探路，其他三人緩緩跟着前行，連成一幅動畫，像是看皮影戲似的，所以這一帶也
就叫燈影峽了。其中以沙僧石的造形最為奇特，孤懸山上，頭重腳尖，欲墜不墜，久閱滄桑，構成
山水中的奇景。其實這一塊石頭有點像蘑菇，但更像一盞明燈，為路過的船隻指路。大家慣性解釋
，似與不似之間，也就變成永恆的傳說了。燈影石的旁邊有一座邀月亭，俯瞰着整個明月灣，山色
蒼茫，江波浩瀚，長江拓寬成遼闊的湖面，清風徐來，鳥飛魚躍，自然更是一片迷人的壺天福地了
。山下有燈影洞，一個石灰岩的大溶洞，裡面只有引路的燈光，沒有七彩的射燈，也沒有天花亂墜
的命名，說什麼龍宮、天池之類，大家靜心觀賞，隨緣體會，在潺潺的流水聲中，發揮個人的想像
，感受造物者的神奇偉大。在這一個洞天深處、四體冰涼的煉石場裡，我沒有任何馳想，只是回歸
簡樸與單純，盡量沈浸在一種與太古荒天同在而又恆久長存的停頓感覺。

西陵峽裡有傳說中的最後的巴人部落，現在的土家族據說就是巴人的後代。巴人亡國後，很多
都流亡到楚國的郢都，也就是江陵到宜昌一帶，以歌舞表演為生，成語中的下里巴人，打入戰國後
期流行曲的榜首位置，連高雅的陽春白雪都幾乎沒人聽了。後來巴人協助漢高祖打敗楚霸王，巴人
的舞曲正式編為漢代宮廷的表演樂章，還用來接待外賓。唐代巴人名曲竹枝子，著名的詩人元稹、
白居易、劉禹錫等都積極參與，製作新詞，流行到長安一帶，後來更成了敦煌雲謠集中的流行曲調
。現在新修的巴王宮只是仿古建築，有大殿、城樓、織染坊、鐵匠鋪、陶坊、樂坊、飲食店，以及
攻城戰車、引水竹筒等設備，全是旅遊項目，扮思古之幽情，給遊客打發時間。

這次旅程本來是為了參觀三峽大壩來的，七月十四日的早上，大家興致勃勃的坐船出發。沒想
到後來卻攔在三斗坪的長江大橋外邊，穿不過去，當然也走不上去了。黃陵廟外水茫茫，江上風煙
漠漠，長江大橋若隱若現的，大壩的影子自然更看不到了。大家失望而回，轉頭看到了南岸勝景蓮
沱三把刀，刀鋒插雲，煙靄紛紛，留下一點遺憾，說不定也是一些期待，展望將來。
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自上世紀五十年代中期起，新武俠文學在香港興起，十年成長，十年
生聚，至今已歷半個多世紀，金庸小說不僅在當年甫登場就驚豔港澳，更
走向世界，凡有華人處，必有金庸小說在流傳，這已是不爭的事實。五十
多年來，據不完全統計，金庸的小說已銷印五億多冊，這還不包括盜印本
。一個作家的作品如此受到讀者的追捧，這不啻是一個大成就。

自金庸於1972年封筆以後，他的文學生涯並未就此戛然而止，反而
以另一種形式延續着，且迸發出新的光彩，影視作品的改編可視為後金庸
時代的新的傳奇。理論上來說，文學、藝術與高科技本都屬於知識的範疇
，三者都是人類進化的智慧結晶。只是前二者的歷史悠久，而後者則推動
了人類社會日新月異的變遷。一千年前的中國是當時世界上的科技強國，
這種輝煌甚至還在屢經外國軍事強力侵略之後，依然憑藉中國文化的底蘊
繼續着她的發展，譬如明代的大航海。從明清直至近代，閉關鎖國使中國
的封建統治者們自覺或不自覺地排拒西方的進步科技，因而使這一泱泱大
國淪為一沒落的東亞弱國。這是題外話，不必贅論之。

當現代民主思潮進入到世界各地之後，人權、平等、自由的觀念前所
未有地為平民所渴望及擁有，文學、藝術不再是貴族獨享的權利，高科技
所帶來的生產力的大飛躍，為人類社會帶來了前人匪夷所思的物質豐裕，
並縮短了地理的距離，改變了人際關係，使之向地球村的大社會進化。其
實，就以文學而論，以 「文以載道」為使命的文學作品及以百姓喜聞樂見
的作品兩造，自古以來已都存於文學傳統之中，此即所謂雅俗之分，二者
之中的優秀作品一樣都被載入文學史中。毋庸多言，自命高雅的文學在思
想比較專制的時代往往瞧不起大眾文學，但這並不能扼殺大眾其生命力及
其生存空間。實際上，就算衛道者們所奉為經典的《詩經》中，也有風、
雅、頌三大部分，風的詩篇更多的屬於民間，表達了一般百姓對於愛情的
渴望，對於暴政與政治窳敗的痛恨。又如唐代的大詩人白居易，每創作新
詩時以婦孺老幼口誦之，而宋代詞人柳永精通音樂，文學天份極高，其詞
廣受歡迎，在當時有所謂： 「有井水處，必有人詠柳三變詞」的地步。雖
然皇帝老爺子不喜歡他。二者都是市井百姓擁戴的作家，以現代話語而言
，屬於流行作家也。而作為大眾文學主流的小說、戲劇也在歷史上長期遭
受正統文學的排斥，無論作者怎樣地為三綱五常去編造內容，歌功頌德，
仍被指為屬不正經之列。一批批傑出的演員也被貶入 「戲子」之流，地位
低賤。現代社會所賦予 「戲劇藝術家」稱號的演員，在相當長的一段歷史
時期中他（她）們曾是當年社會最底層的弱勢群體。

然而，歷史的發展不為道學家及統治者的個人意願所羈縛，隨着人民
地位的提高，審美的標準也發生了極大的轉變。二十世紀後半以來，高科
技浪潮成為當代文學、藝術形式的雅俗分流的重要推手。它與經濟的合流
使之選擇了以公眾趣味為方向軸的趨向。這三者的有機結合也就水到渠成
地成為文化創造性產業的新趨勢。高雅文化漸成陽春白雪，君不見，就連
英倫三島的貴族沙龍的人物也將欣賞流行歌曲奉為一種時尚。

二十世紀二十年代末，當電影這一新的藝術形式傳入中國不久，即已
與武俠故事結緣，八年之內，已有近三十部武俠電影問世。而上海明星電
影製作公司將武俠小說改編為電影，拍製了《火燒紅蓮寺》的電影，大受
歡迎，以致三年間竟續拍了十八集之多。論者認為，此乃是引領中國武俠
電影的第一次商業浪潮。而全球第一部卡通電影《白雪公主》於1937年
由美國迪士尼公司推出後即風靡世界。中國的卡通電影家萬嘉綜、萬嘉淇
、萬嘉結和萬嘉坤四兄弟就緊隨其後，於1941年製作長達80分鐘的動畫
片《鐵扇公主》，此即改編自《西遊記》的中國第一部卡通片。二十多年
之後，萬籟鳴又拍製了新中國成立後最有藝術水平的《大鬧天宮》，亦是
取自《西遊記》孫悟空的故事。

由這幾個事例，我們可以發現，武俠、神魔等浪漫主義小說與現代文
化先進技術的結合有長於一般現實主義文學的天然優勢。

香港：金庸小說影視化的發源地
香港電影是現代世界電影業界中的一枝奇葩，亦是中國流行文化的一

個重鎮。從製作戲劇片轉向以香港小市民所喜愛的愛情片、歷史大片及武
打片為主，創造出格鬥特技、無厘頭風格的電影作品群。其中尤以李小龍
為主角的功夫片獨步於世界銀幕，至今仍為人津津樂道。金庸在寫作武俠
小說的前後就已從事電影劇本創作活動，他是一位成功的劇作家，曾創作
十餘部電影劇本。第一部作品乃是《王老虎搶親》。另一部《絕世佳人》
劇本則曾獲中華人民共和國文化部金章獎。這段創作生涯對他的武俠文學
創作產生了潛移默化的影響，讀者可以看到其作品中糅合了電影的懸疑、
緊湊之手法，這也是金庸小說為什麼比其他武俠小說家成功的一個重要因
素。而又因在報紙連載的緣故，他善於把握情節的節奏，故能引人入勝，
吸引千萬讀者每日追看其作品，這也就為今日的電視連續劇的製作以 「且
看下回分解」來規劃及分列的格式。

自二十世紀五十年代末期開始至六十年代初為止，那時的香港電影公
司基本上製作的都是粵語片，幾乎所有的金庸小說均被改編為粵語電影。
第一部被搬上銀幕的是《書劍恩仇錄》，由張瑛、紫羅蓮主演。1958－
1959年粵語片為主的峨嵋電影公司拍了兩集《射鵰英雄傳》。自此之後
，楚原、胡金銓、張徹、徐克、袁和平、程小東、王晶、華山均導演過金
庸的電影，由電影演員自籌或合作拍過片的還有周星馳、劉德華、李連杰
等。邵氏電影公司自上世紀七十年代始拍《書劍恩仇錄》及《笑傲江湖》
（孫仲導演）、《天龍八部》起，製作了多部金庸小說改編的電影，捧紅
了許多電影明星，像恬妞、傅聲、許寇傑、葉童、林青霞等。隨着港產金
庸電影的流傳到全球各地的華人社會中去，金庸已成為海外華人最喜愛的
小說家。

從七十年代起，由於電視機普及到千家萬戶，電視劇集也開始風行。
1976年，首部由金庸小說改編的電視劇集《神鵰俠侶》由香港佳視拍製
，米雪及白彪擔綱演出。此後三十多年來，金庸的小說分別被香港、台灣
、新加坡及內地電視台拍成多種版本的電視劇，據不完全統計，至今已有
55版以上的金庸小說劇集在各地電視台播放。香港無線電視台為邵逸夫
所有（邵氏電影同一主人），自1976年開始第一部金庸作品《書劍恩仇
錄》之後，二十多年間，無線已將十一部金庸小說改編為二十一部長篇電
視劇集。有的劇集則是十年改拍一次，如《神鵰俠侶》、《倚天屠龍記》
、《笑傲江湖》、《射鵰英雄傳》，乃是普天之下拍製最多金庸小說電視
劇集的公司。台灣應是於1985年開拍最早的金庸電視劇。同年有《鹿鼎
記》、《射鵰英雄傳》及《越女劍》。1991年台灣電視劇首次到內地拍
攝《雪山飛狐》，開了到大陸拍片的先河。《射鵰》也是被各台改編得最
多的電視劇，有 「十年一射鵰」之說。新加坡電視台則自九十年代末也加
入這個戰圈。而另一家香港地方電視台亞洲電視則於1986年拍過一部唯
一的金庸電視劇《越女劍》，由李賽鳳、岳華主演。出演這些電視劇集的
演員有鄭少秋、米雪、朱茵、翁美玲、黃日華、任賢齊、吳倩蓮、孟飛、
何家勁、梁朝偉、周潤發、陳小春、張衛健等，幾乎將港台名演員一網打
盡。

三十年前，乘中國開始改革開放的歷史轉折時機，梁羽生、金庸、古
龍的武俠小說也相繼在內地登場，立刻引起一股新武俠小說熱潮。金庸小
說由三聯書店出版全集。這一期間，港台拍攝的金庸電視劇陸續在各地電
視台播放，引起哄動。1994年，內地拍攝的第一部金庸小說電視劇《書
劍恩仇錄》登台。最引人矚目的是2000年後由黃健中、張紀中相繼開拍
的金庸電視連續劇《射鵰英雄傳》、《神鵰俠侶》、《笑傲江湖》、《碧
血劍》、《倚天屠龍記》、《鹿鼎記》。每一部電視劇播映之後，都創造
了很高的收視率。周迅、胡歌、李亞鵬、劉亦菲等紛紛粉墨亮相。

隨着電視DVD製品技術的突破，低成本的製作使得DVD等衍生製品
充斥市場，也流通海外，不僅為海外三千多萬華人所鍾愛，也漸為東亞的
外國觀眾所喜愛，除了傳統的東南亞各國市場之外，以日本為例，自
2005年起，NECO頻道播映內地版《射鵰英雄傳》，好評如潮，《天龍
八部》也接踵而至，成為該台受追捧的另一部外國電視劇集。而Maxam
、M3 Entertainment等則分別購買了香港版的《笑傲江湖》、《天龍八
部》、《射鵰英雄傳》、《書劍恩仇錄》等DVD在日本出租、販賣的代
理權。相對於韓國電視劇所掀起的 「韓流」，日本業界希望能以金庸的電
視劇為主打，也在日本掀起 「華流」的新浪潮。（上）
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