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史詩與牧歌
──劉大為的中國人物畫

王 鏞

劉大為是當代中國人物畫傑出的代表畫家之一。他的中國人物畫創作主要可分為兩類題材
，一類是塑造中華民族的偉人、英雄形象的歷史畫，一類是表現內蒙古、新疆、西藏等
地少數民族生活的風俗畫。這兩類作品不禁令人聯想起史詩與牧歌。劉大為塑造中華民

族英雄形象的歷史畫呈現出史詩般的質樸厚重風格，他表現中國少數民族生活的風俗畫充滿了
牧歌式的豪放浪漫情調。史詩風格與牧歌情調形成了劉大為的中國人物畫藝術的兩大特徵。

劉大為的中國人物畫的史詩風格與牧歌情調，來源於他的生活積累與藝術探索。他的生活
積累包括他的社會人生閱歷和教學生涯，也包括他對中國少數民族特別是蒙古族生活的長期體
驗；他的藝術探索包括他對素描、速寫、水彩、油畫、水墨、工筆、寫意等繪畫技法幾十年堅
持不懈的刻苦練習，也包括他對中國傳統繪畫與西方寫實繪畫因素的有機融合。如果沒有長期
豐厚的生活積累和鍥而不捨的藝術探索，他就不可能創作出大量具有史詩風格與牧歌情調的歷
史畫和風俗畫作品，在當代中國畫壇上成就斐然，蔚為大家。他的中國人物畫創作曾獲各種獎
項數十次，主要有《假日》獲北京市美術展覽優秀獎，同年創作的《華山救險》參加《光明日
報》全國美術展覽獲一等獎，此作品1984年入選第六屆全國美術作品展，獲優秀作品獎。《金
色高原》獲北京工筆畫重彩畫展一等獎。《陽光下》獲第七屆全國美術作品展覽銅獎，《馬背
上的民族》獲第二屆工筆重彩畫大展一等獎，《晚風》獲建黨70周年全國美術展覽銀獎（金獎
空缺）以及關山月中國畫創作獎，等等。他的作品之所以頻頻獲獎，不僅是因為繪畫技法純熟
洗練，而且也是因為他根據生活感受和寫生經驗塑造的人物形象，富有真情實感和生活氣息，
符合當代中國廣大觀眾的審美趣味和欣賞習慣。

發揮個性，大膽創新，是劉大為教學思想的重要內容，也是他本人奉行的藝術創作信條。
改革開放的時代精神，促使他經常思考如何處理中國畫傳統與外來藝術因素、主題性創作與個
性化探索之間的關係問題。他認為，中國畫傳統不是僵化的程式，在創作理念、材料、方法上
都在不斷發展變化。中國畫的拓展不僅要繼承本土的優秀傳統，也要不斷汲取各種外來藝術的
優長。藝術創作最可貴的是創新意識和個性探索，主題性創作也不例外。

自從20世紀80年代在解放軍藝術學院美術系任教以來，劉大為一直履行當代中國藝術家的
天職，滿腔熱忱地致力於中國現代和當代歷史題材的人物畫創作。每逢我們黨和國家、人民軍
隊的重要紀念活動，無論教學或協會工作多麼繁忙，他也要擠出時間完成配合紀念活動的歷史
畫作品。紀念不僅是對歷史的追憶和緬懷，更是對當代的反思和啟示。在今天中華民族復興的
世紀，我們必須保持居安思危的憂患意識，發揚革命戰爭年代的艱苦奮鬥精神。出於這種社會
責任感和歷史使命感，劉大為先後創作了《高山仰止》、《華山救險》、《東渡》、《小米加
步槍》、《晚風》、《艱苦歲月》、《黃河謠》、《人民的好總理》、《人民軍隊的締造者》
、《人民公僕》、《過草地》、《朱德與史沫特萊》、《不畏蜀道難》等一系列中國現代和當
代題材的歷史畫作品，塑造了毛澤東、朱德、劉少奇、周恩來、鄧小平等中華民族的一代偉人
和中國工農紅軍、八路軍、人民解放軍戰士的英雄形象。劉大為表現中國現代和當代題材的歷
史畫，構思、構圖新穎獨特，繪畫語言樸素清新，畫面結構嚴謹，氣勢恢宏沉雄，人物造型真
實而深刻，呈現史詩般的質樸厚重風格。

劉大為不僅創作了許多中國現代和當代題材的歷史畫，而且創作了不少中國古代題材的歷
史畫如工筆重彩畫《霸王別姬圖》等作品，《絲綢之路》、《唐人馬球圖》等巨幅水墨寫意人
物畫，以宏大的場面、眾多的人物、恣肆的筆墨、瑰麗的色彩，展示了中國漢唐文化的輝煌和
中外文化交流的盛況。劉大為的古代題材的歷史畫，與他的現代和當代題材的歷史畫有所區別
：通常他的古代人物造型比較自由隨意，筆墨恣肆，色彩瑰麗，藝術風格既有史詩般的恢宏氣
勢，又有牧歌式的浪漫情調，特別是那些伴隨着古裝人物頻繁出現的馬和駱駝形象，更接近他
的風俗畫作品。

身為漢族，劉大為自幼隨父母從山東移居內蒙古自治區，內蒙古從此成為他的第二故鄉，
也成為他藝術創作的基地。劉大為的風俗畫，主要謳歌改革開放時期中國少數民族特別是草原
或高原牧區牧民的幸福生活，充滿了豪放浪漫、明朗歡快的牧歌式的情調。他這些牧歌情調的
風俗畫，與他的史詩風格的歷史畫相比，主題不太沉重而比較輕鬆，敘事情節減少，抒情氛圍
增加，畫家有更多自由發揮個人藝術想像的餘地。構思、構圖更加新穎獨特，變化多樣，虛實
開合，張弛有度。畫面意境類似北朝樂府民歌、盛唐邊塞詩和蒙古長調牧歌，有的節奏紓緩，
恢宏沉雄，有的旋律急驟，激越奔放。繪畫語言更為豐富活潑，畫風或者典麗明艷，或者瀟灑
飄逸，整體上仍然保持着樸素清新的格調。工筆畫筆法嚴謹，細而不板；寫意畫筆墨恣肆，狂
而不野。色彩瑰麗而不艷俗，造型優雅而不纖弱。他的少數民族人物造型，更多注重傳神寫意
，動態和表情自然靈活，同時準確把握了不同少數民族人物的相貌和性格特徵。由於他長期積
累了各族人物的素描、速寫經驗，在他筆下蒙古族、維吾爾族、塔吉克族、藏族等各族人物的
形象神態一目了然。在他的風俗畫中，更加
多方面地探索筆墨技法與素描造型的結合，
在工筆畫中着重尋求寫實性與裝飾性的協調
，在寫意畫中着重嘗試水墨與水彩的融合。
有些寫意畫水墨的濃淡墨韻，與水彩的透明
光影互滲交融，渾然天成，視覺效果極佳。
在他的風俗畫中，不僅各族人物形象塑造得
相當出色，馬、駱駝、犛牛、毛驢、犬、羊
等動物形象也刻畫得異常精彩，尤其他獨創
的駱駝樣式已成為他的繪畫絕技和作品標誌
之一。

劉大為表現蒙古族生活的風俗畫數量最
多，從20世紀80年代至今，相繼創作了《布
里亞特婚禮》、《草原小英雄》、《雛鷹》
、《幼獅》、《學射》、《漠上》、《馬背
上的民族》、《任重道遠》、《百駝圖》、
《草原上的歌》、《敕勒川牧歌》、《塞上
駝鈴》、《瀚海行》、《躍馬圖》、《草原
雛鷹》等一大批工筆畫和寫意畫作品，其中
《漠上》、《馬背上的民族》和《草原上的
歌》不愧為當代中國工筆人物畫的代表作；
劉大為表現新疆少數民族的風俗畫數量也很
多，主要包括《維鄉三老》、《龜茲古樂》
、《帕米爾高原的婚禮》、《天山鼓手》、
《巴扎歸來》、《塔吉克新娘》、《喀什陶
藝》、《豐樂圖》、《胡馬歌》、《喀什歌
舞》等寫意畫作品，其中《帕米爾高原的婚
禮》、《巴扎歸來》和《塔吉克新娘》都堪
稱當代中國水墨寫意人物畫的代表作；劉大
為表現藏族生活的風俗畫數量也不少，主要
包括《金色高原》、《陽光下》、《五彩路
》、《豐收圖》、《夏河牧場》、《牧歌》
、《雪線》、《雪域生靈》、《吉祥草原》
、《藏女卓瑪》等工筆畫和寫意畫作品，其
中早年的工筆畫《金色高原》和《陽光下》
，近期的水墨寫意畫《牧歌》、《雪線》和
《雪域生靈》都屬於當代中國畫的代表作；
劉大為還創作了一些表現西南少數民族生活
的風俗畫，有《彝寨墟日》、《版納山歌》
、《版納牧歸》、《遠山》等水墨寫意畫作
品，1979 年畫家就畫過《傣族小姑娘》、
《傣族青年岩旺》等素描肖像，他的水墨寫
意畫《版納牧歸》把西雙版納婀娜的傣族姑
娘、溫馴的牛群和清潤的芭蕉描繪得詩意葱
蘢。

21世紀是中華民族復興的世紀，也是中
華文藝復興的時代。時代呼喚史詩般的力作
，也需要牧歌式的精品。改革開放新時期以
來，劉大為已經創作了大量具有史詩風格與
牧歌情調的歷史畫和風俗畫作品，為當代中
國畫的發展做出了突出貢獻。而今，他正當
人生的壯年和創作的盛期。我相信他一定會
不負時代重託，創作出更多更好的作品，貢
獻於當代中國畫壇和世界畫壇。

由中國文聯、中國美協等共同主
辦的 「史詩與牧歌——劉大為作品
展」 將於四月二十九日起在上海美
術館展出
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劉大為是當代傑出的人物畫家，30年來他充滿激情而生動感人的畫幅，無論是有關歷史題材、描繪領袖形象、表現兄弟民
族的生活，都給觀眾留下深刻的印象。他的人物畫藝術成功地繼承了古代和近代人物畫的優秀傳統，同時吸取了西方繪
畫的造型、色彩的優長為我所用，在思想性和藝術感染力高度結合的高水平上做到了雅俗共賞，即 「專家點頭、人民喜

愛」的成功境界。作為美術教育家、美術活動家的劉大為，更以其人格精神的仁愛、寬厚、誠摯、平易的為人態度，同時秉持嚴
格認真的教育理念和對人民美術事業忠誠負責的態度，在近30年教學工作中，培養了大批優秀的學員，其中湧現出許多當代卓有
成就的美術節中堅人物。中國美術家協會在他擔任領導的10年裡也取得了開拓性的成績。

劉大為是在30年改革開放時代大背景下成長起來的畫家，他的成長歷程具有典型的代表性，一方面，劉大為1978年成為 「文
革」十年後的首屆研究生，在中央美院得到蔣兆和、葉淺予、李可染、李苦禪諸大師的教導，並在80年代改革開放的春風裡迅速
成長。而在這之前，他在60年代於內蒙師院美術系受到嚴格的專業訓練，具備了扎實的藝術功底，在極其匱乏的物質生活條件下
，青年們讀書勵志，趣味高尚。當時的社會政治環境對青年人嚴格的思想行為的規範，其積極的影響在劉大為身上表現的是珍惜
機會，勤奮努力，自律自強，德藝雙馨。30年來，我作為他的老同學、老朋友、老同事，見證了他在藝術上的不懈努力攀登高峰
，更看到他高尚的人格處處以事業為重，以他人為重，寬厚包容，勇於任事，甘於奉獻的精神。表現在他的身上一方面是執著熱
愛藝術事業、為之奉獻全部精力的一身充滿激情的藝術家，另方面，他又
是一位忠於理念原則的、思慮審慎平和、寬容理解不拘小節和能夠激勵帶
動大家共同努力的具有領導氣質與才能的人。

劉大為在中國人物畫方面的成就是十分卓越的，多年來他在工筆人
物畫和水墨寫意人物畫領域都取得突出成績，如以《馬背上的民族》為代
表的反映蒙古民族生活和精神面貌的作品，以《晚風》為代表的關注國家
民族命運、表達人民對革命領袖的愛戴之情的作品。他的水墨畫作品大多
以民族兄弟姐妹以及部隊生活為主題，題材新穎，形象生動，富於美感，
講究造型，筆墨技法嫻熟，受到美術界內外普遍的好評。之所以達到如此
高度，我認為不外乎以下幾點：首先，大為的藝術繼承了民族繪畫的優秀
傳統，早在內蒙師院美術系，就師從著名國畫家高希舜，打下良好的中國
畫的基礎，在研究生時期除受教於蔣兆和、葉淺予、李可染、李苦禪、黃
胄等大師之外，更廣泛臨摹古代名作，尤其是像任伯年那樣技藝高超、形
神兼備、風格暢美、雅俗共賞的藝術，對他影響甚深。同時他的藝術更繼
承了20世紀以來新的現實主義的人物畫的優秀傳統，這個傳統就是以徐悲
鴻為代表的、以關注國家民族命運和人民疾苦為己任、以中西融合 「洋為
中用」的寫實技法發展中國人物畫為目標的新傳統。這個新傳統已有百年
的歷史，積累下豐富的財富與經驗。對於這兩大傳統，劉大為的態度既非
保守主義的 「照單全收」 「敝帚自珍」而守舊復古，更非虛無主義的全盤
否定而妄圖 「另起爐灶」或 「全盤西化」。應該說 「兼收並蓄」 「擇善而
從」是他的取向特點，60年代大為在師院美術系學習，從妥木斯老師學習
素描油畫，以其出眾的天分和卓絕的勤奮，取得優異的成績，領悟和掌握
了西畫造型、色彩的精義與技巧，它的油畫、水彩都畫得很好。80年代投
入傳統繪畫，感悟中國文化的東方精神，理解寫意文化的神髓，經過艱苦
努力，終於理解、掌握並最終駕馭了傳統繪畫的程式技法規律和筆墨技法
語言，經過這30多年不間斷的努力，終於在藝術上形成個人的風格，成為
當代中國畫尤其是人物畫具有重大影響力的畫家。

青年時期受到嚴格的現代美術教育，具備了進入成功的油畫家行列的
上好條件，卻決然的轉
入了中國畫，也同樣的
達到很高的境界。不久
前，劉大為在朋友的推

動下拿出他這些年畫的水彩寫生，從 2000 餘幅裡選
出 70 餘件展出，其很高的專業水準令在場的水彩畫
家們也讚嘆不已。在劉大為身上，我看到 「勤奮」二
字的註腳：那是在過人的精力的基礎上，把所有該休
息休閑的時間用來做畫，比如，十年來利用出國訪問
、出差辦事的空隙閑暇寫生，竟積累了兩千多張水彩
寫生作品。在他擔任美協工作的十年裡，也幾乎從來
沒有因工作繁忙而放棄參加所有重要的展事活動，而
且每次都有新作亮相。

古人常把 「人品」與 「畫品」放在一起評鑒。至
於 「人品不高，落筆無法」這樣的話雖然有些極端。
但是，知人而論藝，不把人格和藝格割裂開來做二元
論的評價，從而推崇 「德藝雙馨」，這是深受儒家影
響的中華文化精神的一大特徵。劉大為的人格精神和
他在藝術上不懈的高格調的追求，是和諧一致的。在
他擔任美協領導工作的十年裡，無私的投入和積極的
開拓精神，使美術家協會的工作空前活躍，通過成功
舉辦北京國際雙年展，和積極參加聯合國教科文組織
下的國際造型藝術家聯合會活動，並成為該協會主席
國，實現了中國美術走出國門通往世界的初步理想。
取得的成績有目共睹，劉大為得到眾多美協組織和畫
家們的好評與擁戴，也就不足為奇了。
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