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梁潤湛，是一名香港的本土水彩畫家，繪畫題材主要圍
繞香港的舊區、舊樓、老街小巷以及充滿本土生活及

節日特色的店舖等。香港的城市發展步伐跟香港人的
生活節奏同樣急速，一些已差點被我們所遺忘，但又
異常熟悉的生活點滴，已由梁潤湛在畫紙上重現、保

留。
梁潤湛的畫作面積較大，最大的兩幅作品的長度均約

十呎，氣勢逼人，同時觸動人心。作品大部分取材自中上
環舊區，技巧細緻，個人風格強烈，由於題材是我們熟悉
的物事，令很多香港市民對此有興趣。

畫家居廉的初步認識
陳少豐

近
代花鳥畫大師中，居廉是很值得重視的一個。居廉字士剛，號古泉，是
當時的番禺縣隔山鄉人，因又自號隔山樵子、隔山老人。生於公元1828
年（清道光八年），卒於1904年（清光緒三十年）。居廉早在少年時代

就失去了父母，後得堂兄花鳥畫家居巢（1811─1865）的指導，學習繪畫。青
年時期又隨居巢去廣西。居巢在先後任廣西平樂、柳州、梧州、思恩等地知府
的張敬修（字德甫，東莞人）的衙內做幕僚。居廉除與張敬修之子張嘉漠（字
鼎銘）共同跟居巢學習繪畫外，並有機會親炙當時為桂林環碧園主人李秉綬
（字芸甫，江西臨川人）座上客的著名花鳥畫家宋光寶和孟覲乙的教益。旅居
廣西的歲月，對於足跡不廣的居廉來說，在一定程度上增加了社會閱歷、擴大
了生活視野。在藝術上，他吸取了宋光寶（字藕塘，江蘇長洲人）工致艷雅的
「沒骨法」、孟覲乙（字麗堂，江蘇陽湖人）的水墨寫意及其堂兄居巢之長，

自成一格。
居廉是一個不慕榮祿、不聚資財、不貪享受、專心致志於藝術創作的畫家

。他出色的藝術造詣，使其在廣東、廣西、福建地區享有很高的聲譽。求畫者
絡繹不絕，儘管有不少人造他的假畫出賣，但仍然供不應求。他畫的蜜蜂，以
至有 「按隻論價」（一兩銀一隻）的傳說，不難想像他賣畫的收入是相當可觀
的。然而他從不置買田產，終身保持着瓦屋數間、小院一座、作畫授徒、自食
其力的普通腦力勞動者的簡單樸素生活。他賣畫的收入，除維持一家老小的生
活需要外，便是購置供自己和弟子們寫生用的花草、湖石及收養生活無着的親
族友朋。他們與居廉一起生活，親如一家，毫無 「寄人籬下」之感。居廉逝世
之後，留下的是成捆成堆未畫的紙絹、未用完的筆墨顏料、用過的畫案書櫃、
親手培植的花樹盆景，以及深印人們腦際的一個熱愛生活、獻身藝術、心地善

良、品格高潔的藝術家不可磨滅的印象。居廉生前在他時時過
往的庭園門頭上，鑲以刻着 「居廉讓之間」五字的石匾，這與
某些借楹聯匾額自我標榜、互相吹捧、炫耀文采、賣弄風雅的
文人墨客不同，他是真誠用以自勉自勵的，這樸素無華的五個
字，既與他的姓名雙關，又是他品格的寫照。

居廉又是我國繪畫史上最勤奮最多產的畫家之一。從他在
畫壇上初露頭角算起，迄今已有一百三十年之久，從他逝世到
現在，也已有七十多個春秋了。經過有着多次戰火、動亂的一
百多年，加之嶺南炎熱而潮濕的氣候，他的作品能有半數保存
到今天，恐怕已是難得的了；但所知目前國內公私收藏、港澳
同胞所藏以及流落到國外的居廉手跡還不少，倘能統計起來，
數目一定仍然是相當大的。人們知道，居廉的作品大都是周密
不苟的工細之作，很少 「一揮而就」的率意之筆，更沒有潦草
塞責的粗劣品，試想如此巨大數量的精湛藝術作品，將要花費
多少歲月和心血！倘若不是具有高度的創作熱情、驚人的毅力
和數十年如一日的勤奮勞動，怎能為我們偉大祖國的藝術寶庫
貢獻出這麼多的新珍品！據了解居廉生活和工作情況的居順平
老人回憶，他一年四季無日不是在一幅接着一幅地畫，暑天，
有時到樹蔭下坐一坐，就算是頗為大方的休息。他是以辛勤緊
張而又是愉快幸福的創作性的勞動充實了他的煥發着光彩的一
生。他的手有些顫抖，但一提起畫筆來，便似老將執戈，穩健
沉着，揮舞自如。我們從他的作品的紀年可以看到，越到老年
作品越多，直到他76歲那年的5月初，也就是他臨終前的四五
天，才不得不停了筆！

在當時的花鳥畫家中，居廉是富於創造性的畫家之一，就
這一特定的方面而言，在某種程度上他代表着我國人民對自然
美的認識和藝術表現能力在那一歷史時期所達到的新高度。他
在多年的創作實踐中，經過刻苦的鑽研探索，擴大了花鳥畫的
題材範圍，豐富了花鳥畫的藝術表現手段，創造了自己獨特的
藝術風格。被人們稱道的 「撞水」、 「撞粉」法，固然在他的
老師宋光寶、居巢的作品中已經開始應用，只是到了他的手裡
才臻於完善的境地，發揮了卓越的表現效能。他運用這種方法
，使 「沒骨」變為有骨，不借助明暗而產生了體積感，色彩變
化微妙而真實自然，皎潔鮮麗的花朵似乎永遠飽含着充足的水
分。在寫生花卉方面，居廉一向自稱是 「私淑南田（惲壽平

）」，有時還在畫上題
着 「法南田翁」或 「法
惲草衣」，事實上他的
畫法、藝術風格與惲南
田是迥然不同的。這一
方面說明居廉的自謙和
對前輩畫家的仰慕；另一方面也可見居
廉之取法前人，主要的是領會其精神，
學習前人觀察生活的方法及藝術表現的
規律性知識（儘管是不完全自覺的），
用以指導自己從生活中發掘藝術原料，
反映自己深切感受的生活、抒寫自己的
情懷，而不感染時流的那種規矩模擬、
泥古不化的惡習。在我國古代（主要是
明、清）花鳥畫歷史上，有不少畫家，
尤其民間藝術家，大約是感於花鳥畫反
映生活表達思想的局限性，則往往採取
象徵、隱喻或諧音之類的手法，通過題
語來寄寓吉祥喜慶的願望或某種生活、
道德品格的思想。居廉的作品間或也採
用這種方式，但絕大多數不給花鳥草蟲
形象外加某種抽象的概念。畫上的題字
大部分只限於年月、名款、索畫者的名
字職稱，從不在具體的視覺形象之外去
在題字上大做文章以 「闡發畫旨」、
「啟發」甚至 「教訓」觀者，他是全靠

他所塑造的藝術形象和作品的完整意境
給觀者以美的享受，通過觀者的聯想作
用，從而發揮花鳥畫藝術對人們精神世
界的潛移默化的功能。

居廉素以善畫工細的花卉草蟲著稱，然而水墨寫意方面也有很深的功力，
特別是以疏淡的筆墨畫的肉、蛋、苦瓜、芋頭、螺、蚌、烏賊、糉子等靜物寫
生，尤有佳致妙趣。這些行將進行蒸煮烹調成為滿足口腹之需的東西，卻在畫
家的筆下獲得了藝術生命，作為精神食糧永遠給人們以美的享受。居廉主要是
以畫花鳥草蟲聞名，偶爾也畫人物、山水。他的人物畫有當時人物畫專家未必
都能達到的藝術水平。如他畫的《鍾馗》，便自有一種風度神采，當地群眾每
每用 「玲瓏浮突」四字來樸素地評價他畫的鍾馗形象。廣州美術學院所藏的絹
本《淵明簪菊醉臥圖》小幅，體現着居廉對這一古代詩人頹放行徑的一定深度
的理解。在所見眾多的陶淵明的繪畫形象中，它是較有特色而能給人以鮮明印
象的一幅。居廉的作品，長卷大軸是極為罕見的，屏條式的也不多，最常見的
是斗方、冊頁、扇面（團扇或折扇，而以折扇為最多）等適應當時社會群眾
（主要是中下層知識分子）的生活、欣賞需要的幾種繪畫形式。畫家就在這些
特定的小小畫幅裡，馳騁他的無窮的藝術巧思。有許多儘管題材相同，而形象
的姿態動勢、繁簡大小以及構圖處理卻是變化多端，沒有雷同的，它們都是那
樣的新穎別致、和諧自然，展現出一幅幅清新明媚的藝術天地。

不容置疑，居廉不但是我國近代繪畫史上的一位有突出成就的畫家，而且
也稱得起是一位有一定貢獻的美術教育家。他一生的藝術創作活動總是和藝術
教育活動密切相聯繫的。他在幾十年的辛勤勞動中，培養出了一批批的繪畫人
才，比較著名者有楊元暉（字少初，桂林人）、陳芬（字柏心，福建人）、李
鶴年（字鹿門，香山人）、陳鑒（字壽泉）、伍德彝（字懿莊）、容相椿（字
仲生）、張逸（字純初）、葛樸（字小堂）、鄭游（字少田）、梁松年（字鶴
巢）、張淦（字志泉）等。據說清末民初，廣東新創辦起來的學校，其圖畫教
師多數是居廉的學生。被認為是 「嶺南派」開派宗師的高劍父（原名高麟，後
更名侖，號劍父）、陳樹人（名韶），早年也都就學於居廉之門。此外居廉的

侄女居瑢（字佩徵）、居瑛（字瑞徵）、侄孫居羲（字秋
海）等人的藝術才能，也是與居廉的教導、影響分不開的
。在居廉命名為 「紫梨花館」的課桌抽屉面上，刻着兩個
端莊的隸字──贊育，可知是借古書上 「贊天地之化育」
之意來表示他自己培育美術人才的宏旨。居廉的生活主要
是靠賣畫的收入，而不是靠收學費。他收的學費，基本上
是用於學生整個學習期間（兩年或三年）食宿等項的開支
。有些貧苦而有志氣有才華的青少年，如容相椿、高劍父
、陳樹人等來求學，他便一文不收，加意培養。只要他們
幫助自己做些灑掃、煮茶、澆花、剪草等事，以示 「工讀
」而已。他和學生食同席，住同院，朝夕相處，出入與共
，像對待親生骨肉一樣，竭誠關心愛護、耐心指導學生們
，師生之間關係非常密切，與一般師徒關係根本不同。學
生們從他那裡所得到的不只是繪畫技藝和有關知識，還有
在當時歷史條件下作為一個藝術家所應有的高尚人品與優
良作風。所以他的學生們每回憶起在他的教導下學畫的一
段經歷，總是感到莫大的幸福和驕傲。
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