
黃公望說 「詩要孤，畫要靜。」而民革中央畫院
理事、廣東省人民政府文史研究館館員、黃山萬粹樓
博物館館長萬仁輝所畫的牡丹，卻是熱烈而奔放的，
那些艷麗的花朵自由自在開放着，既從容又熱烈，詩
意飄飛，於細微處傳遞着畫家靈魂深處的律動。

不取其真不取其真 而取其魂而取其魂
萬仁輝喜歡畫花，其 「寫工」牡丹別有韻致，不

取其真，而取其魂。萬仁輝說，花是上天賦予這個世
界最美的點綴，每種花都有獨特的姿態與情調風格，
而情調風格便是一切美的秘訣。所以，他以 「寫工」
畫技所畫的牡丹，是率意而爛漫，靈動而怡然，整個
畫面都氤氳在淡淡的香氣之中。

萬仁輝介紹道，十餘年來，在某種感覺的牽引
下，摸索出一套與眾不同且認知度和識別度都很高
的、用中國畫形式表現牡丹的方法，被他稱之為 「寫
工畫」。二零零二年，應韓國國際書畫家聯盟之邀，
萬仁輝赴韓國舉辦個人書畫展，其 「寫工」牡丹引發
強烈反響。

萬仁輝說，所謂寫工畫，簡言之就是糅合中西繪
畫的所有技法以寫意之筆畫出工筆效果。它有別於工
兼寫之處在於：工兼寫為工筆部分加寫意部分合成，
工筆部分用工筆技法，寫意部分用寫意技法。而寫工

繪畫的關鍵在一個 「寫」字，正如不少文人畫家引為
自豪的： 「我的畫是寫出來的」。寫工畫雖絕非工
筆、工藝，但有工筆、工藝的嚴謹細緻；這種寫更非
描繪，它不必近距離的伏案勾勒描摹，皴擦點染，而
是以一種放的，有時甚至是豪放、粗放、奔放、狂放
的；活的，包括活靈活現、活潑活動的手法，相對遠
距離的處理出來。而這種處理卻又不是一種很省心的
鋪陳。

萬仁輝特別強調，寫工繪畫在寫形之時非常注重
西畫的素描關係即明暗對比而稍稍忽略其色彩關係，
西畫的高光部分可以用白色覆蓋並提亮，水彩亦可以
洗擦並輔以留白；在中國畫材質特別是生宣紙上則落
筆無悔，要達到光感效果，留白是最重要而且頗有難
度的手段。這種留白不僅僅是中國畫背景留白，而主
要是物象本身特別是高光亮點的留白。

鍾情牡丹鍾情牡丹 光映花魂光映花魂
萬仁輝認為，寫工畫和傳統工筆、寫意或工兼寫

的區別還在於：寫工畫非常強調用光感意識達到光感
效果來實現 「寫工」的目的。所以，他筆下的牡丹，
靈氣飛動，清逸明艷，令人在光的流動中清晰聽到生
命的妙音。

骨子裡透着文氣的萬仁輝，在百花叢中獨愛牡

丹。他說，牡丹及牡丹畫是中國彌足珍貴的民族文化
遺產，千百年來，多少文化人、藝術家書其神、賦其
彩，各呈其韻，各炫其姿，創建起蔚為壯觀的牡丹文
化寶庫。唐代的邊鸞，五代的徐熙、黃荃，宋代徽宗
趙佶和他的待詔們，元代王淵、錢選，明代沈周、徐
渭，清代惲壽平、八大山人乃至清末和近現代之吳昌
碩、齊白石、張大千、王雪濤、崔子范、李苦禪等
等，他們或薄施、或疊染，或勾勒、或沒骨，或工
筆、或寫意，留下了絢爛多姿的牡丹繪畫作品，為歷
代中央政權、文人士大夫和藝術家所景仰和珍視。

中國畫的神，不僅在於畫的生動，如活的一樣，
還要傳達出一種境界、一種詩味。鍾情於中國傳統文
化的萬仁輝以畫筆表達自己，對於傳統的取捨，他的
胃口並不大，而是依據自己的性情，極為精細地挑
選。這種挑選，在一定程度上，是在做一種生命的嫁
接。

內地書畫家吳國平認為，如果對萬仁輝的 「寫
工」牡丹作一個基本判斷的話，那麼，一個最重要的
結論便是 「獨特」。在畫壇上，他不像任何人，任何
人也不像他。他沒有像許多人一樣，把模仿當創作，
進而，他又獨特到了別人也無法重複他的地步。

獨特是藝術的本質需求，有內涵有品味的獨特，
是鑒別和評價真正藝術品最為重要的標準之一。所
以，萬仁輝的獨特畫風更顯可貴。

不隨俗流不隨俗流 追求個性追求個性
不與庸常為伍，只尋求一份內心的安然。這種對

於生活的態度，令萬仁輝能潛下心來，十年如一日地
努力探尋並玩味 「寫工」牡丹那新穎的繪畫觀念和特
有的繪畫語言的微妙真諦，並享受着畫技的超越所帶
來的快樂。

萬仁輝說，當今畫牡丹者，不下萬千，酒店、機
場、街頭、藝廊，良莠充斥。

為此，他從不迎合市場，保持獨立的自我意識和
個性化追求，不隨俗、不入流，不被過多的功利所牽
扯。他以牡丹表達自己的情感世界，自在自得，在那
一片片自信和淡定的花瓣中體現一種高貴。
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萬仁輝為中央文史館
南方基地大堂繪巨幅牡丹
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本報記者 陳旻

【本報訊】記者鍾麗明報道：
「道可道，非常道。」天地萬物間

的道，很難說得明白。城市當代舞
蹈團藝術總監曹誠淵，將率領一眾
本地編舞家，把中國傳統道家思想
重新解構，透過舞蹈呈現屬於中國
人獨特的宇宙觀，以及道家對人生
的看法。

重新解構道家思想
城市當代舞蹈團三十周年壓軸

節目，是由曹誠淵親自操刀的最新
大型創作《非常道》。曹誠淵今次
夥拍駐團編舞黎海寧、駐團藝術家
邢亮，聯同黃狄文、龐智筠、黎德
成、楊怡孜、羅凡五位城當年輕編
舞，將中國古代經典《易經》、
《黃帝內經》及《道德經》中的概
念重新解構，整合成全新舞劇，將
由城當全體十五位舞者及香港演藝
學院二十多位舞蹈學生聯合演出，
並邀來作曲家陳慶恩，繼二○○七
年的《蘭陵王》後，再度為城當創
作音樂。

曹誠淵昨日在記者會上表示，
中國傳統文化以儒家和道家思想為
主流，儒家要求人要嚴謹、斯文有
禮，但道家則鼓勵個性的發揮，注
重對身體的認識和表達，要保護和
注重身體的和諧流暢，太極、武
術、養生等都與道家相關。這跟舞
蹈亦很接近，他自己很喜歡道家思
想。

《道德經》中說的 「道生一，
一生二，二生三，三生萬物」。今
次 舞 蹈 作 品 將 分 成 三 幕 ， 以
「天」、 「地」、 「人」重構古人

不能道、今人測不透的中國宇宙
觀。第一幕 「天」，以《易經》第
一卦的乾卦 「天行健，君子以自強
不息」為主題，儀式展示天道運
行，地上每一個體也有自己的個性
和軌迹；第二幕 「地」展現中國傳
說中 「地有四極、五方五行」的中
國傳統物理觀， 「東南中西北」分
別對應 「木火土金水」，彼此相
生，互為所用；第三幕 「人」以
《道德經》的 「天地不仁，以萬物
為芻狗」，並以《易經》乾卦的卦
象，由 「潛龍勿用」、 「見龍在
田」到 「飛龍在天」、 「亢龍有
悔」等，展現大自然在世界不斷循
環，闡釋人類發展的盛衰，配以盤
古、女媧、伏羲、神農及黃帝等傳
說人物，昭示人間情懷。

舞者示範演繹五行
城市當代舞蹈團舞者昨日示範

演出片段，曹誠淵按五位年輕編舞
龐智筠、羅凡、楊怡孜、黃狄文、
黎德成的特質，分別演繹木火土金
水。曹誠淵介紹說： 「《尚書》中
提到木曰曲直，所指的木不是代表
一種物質，而是一種神氣，流動
的、變化的、清脆的、多變化的東
西；羅凡演繹的火較向外放射的，

而楊怡孜演繹的土，則內在內斂，
由丹田發出的氣；金則較堅硬，力
量會突發性綻放，動作很乾脆利落
的；水是道家最重要的元素，它沒
有既定的形態。」五位舞者除了獨
舞外，也有一場群舞，表達了五行
相生相剋的關係。

陳慶恩配樂難度大
作曲家陳慶恩表示，今次創作

是很大的挑戰，一方面在《蘭陵
王》中，他用了很多樂器很多色
彩，今次創作時不想令人感覺重
複，要突破自己很難。另一方面，
創作《蘭陵王》時，曹誠淵要求他
創作四段各十五分鐘的音樂，但今
次則每個部分都分得很細碎，由四
分鐘到十分鐘或二十分鐘都有。

今次舞作的主題較為抽象，因
此，音樂上，陳慶恩亦避免用一些
個性很鮮明的樂器如二胡、弦樂
等，他會選擇一些較中性以及較接

近自然的樂器，包括笙、笛子、古
代塤、敲擊樂，並加入兩種西洋樂
器包括長笛和單簧管。

他並將 「五行」聯繫到 「五
音」，在 「火」中會有 「鳥鳴器」
的聲音，在 「土」中會有石頭聲、
蟬叫聲等。 「女媧」出現的一場，
則會以笙獨奏，還會邊吹邊唱。

今次陳慶恩邀請的演奏組合同
樣陣容鼎盛，包括趙恆、朱紹威、
盧思泓、敲擊組合 「四擊頭」、
Izaskun Erdocia及Deborah Waugh，
九位演奏者將會現場演奏。陳慶恩
表示，在七十多分鐘的演出中，沒
有指揮，九位演奏者與三十多位舞
者如何建立默契，亦是一個很大的
難度。

城 市 當 代 舞 蹈 團 之 《 非 常
道》，將於十二月四日及五日在葵
青劇院演藝廳演出，門票現於各城
市電腦售票處發售。

曹誠淵曹誠淵非常道非常道演繹天地人演繹天地人
城當舞蹈團城當舞蹈團3030周年壓軸節目周年壓軸節目

【本報訊】莫扎特膾炙人口的歌劇《魔笛》，正在文化中
心上演。過去兩個世紀，《魔笛》風靡世界各地觀眾，其魅力
來自它的故事、音樂等多個元素：男主角塔米諾王子和柏美娜
童話式的愛情故事，大祭司薩拉斯妥神聖莊嚴的音樂，以至夜
后燦爛繽紛的花腔詠嘆調，都使《魔笛》成為德語歌劇史上的
重要作品。

《魔笛》的故事內容講述塔米諾王子經歷赴湯蹈火的考
驗，最後與柏美娜終成眷屬，並從中得到啟迪。但《魔笛》不
單只是一個愛情故事，莫扎特更把共濟會的理念及兄弟情誼，
與維也納喜劇元素共冶一爐，創造出一個魔幻境界。

《魔笛》由香港歌劇院、國家大劇院及挪威歌劇院聯合製
作，監製莫華倫及陳平、佩爾．拉森，導演是保羅．卡蘭。

導演保羅．卡蘭的歌劇製作手法素以具新意及濃烈色彩見
稱。他曾為歐美多個著名歌劇院執導多齣歌劇，包括史卡拉歌
劇院的《唐懷瑟》、聖達菲歌劇院的《波希米亞生涯》和《彼
得‧甘斯》、威尼斯鳳凰劇院的《那克蘇斯島上的阿麗德奈》
和《狄花妮》，又在斯圖加特國家歌劇院執導《牧歌》的世界
首演。

多位中外著名歌唱家攜手演出，兩位男高音布魯斯．斯萊
奇及艾力．馬戈里將在不同場次飾演男主角塔米諾，兩位女高
音黃英與依娜．杜卡奇亦在不同場次飾演女主角柏美娜，他們
聯同香港管弦樂團及香港歌劇院合唱團在亞理．海邁萊伊寧指
揮下攜手呈獻莫扎特的魔幻歌劇《魔笛》。

香港歌劇院於二○○三年成立，已呈獻多齣製作，包括
《茶花女》、《杜蘭朵》、《卡門》、《費加羅的婚禮》、
《阿伊達》及《卡洛王子》。

德語演唱、附中英文字幕的兩幕歌劇《魔笛》由康樂及文
化事務署與香港歌劇院合辦，即日至本月九日晚上七時三十分
在香港文化中心大劇院舉行。《魔笛》為香港文化中心二十周
年誌慶節目之一。門票於各城市電腦售票處發售，查詢可電二
二六八七三二一。
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▲在 「天」 一幕中，女媧
出現時的群舞 （本報攝）

▲曹誠淵（左六）、
陳慶恩（左五）及城當舞
者合照 （本報攝）

◀代表 「金」 的黃狄
文（左）與代表 「土」 的
楊怡孜互動的舞蹈

（本報攝）
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