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上世紀六十年代至今，世界不斷轉變， 「八十後」身為戰後嬰兒潮後二代的新生
代，思想及價值觀跟父母輩很不同。他們不再為五斗米甘願妥協，相反，更懂得利用
媒體及互聯網，向現實說 「不！」─從個人利益出發，由居住及工作環境衍生出的
種種生活壓力開始，繼而關注社會發展及環境，並捍衛自我信念與理想。

亞洲地區在城市化進程中，面對着很多問題，大量的自然環境、古蹟文物與社會
原貌不斷被摧毀。面對全球化的急速發展，資訊爆炸的年代，全球極速暖化及環境污
染造成的天災人禍、金融海嘯暴露資本主義社會的人性醜惡…… 「八十後」的一群就
在失衡、危機感與無助感充斥的環境中彷徨地尋找自己，尋找前途。

「聽到嗎？」當代藝術家聯展邀請了來自內地與香港、日本、韓國、新加坡、菲
律賓的十位 「八十後」藝術工作者齊集香港，透過藝術創作反映他們對生活的不同見
解，運用各種媒材如繪畫、觀念攝影、錄像及裝置，發表他們的當代藝術語言，坦率
地分享情感，折射在全球化及城市化發展中，遇到不同的社會及個人問題，期望觀眾
體會他們的思想與感情。

該展覽策展人為許劍龍。參展者包括：黃進曦（香港）、李天倫（香港）、周軼
倫（杭州）、許敵（瀋陽）、高銘研（上海）、長澤郁美（東京）、南孝俊（日本／
韓國）、Kim Yong Kwan（韓國）、Zhao Renhui（新加坡）、Joseph de Jera（菲律
賓）。該展覽即日起至四月十一日舉行。展覽地點為Contemporary by Angela Li（香
港中環荷李活道90-92號地下）。

今屆藝術節結束前，頂級指揮格杰夫
將會率領馬林斯基歌劇團演出歌劇《碧廬
冤孽》兩場，並會領導馬林斯基樂團舉行
兩場曲目完全不同的音樂會。關於歌劇的
演出，筆者已於上一篇導賞論及，本文集
中簡介樂團的兩場音樂會。

選曲頗有可議之處
藝術節《節目及訂票指南》以 「最完

美的音樂組合」描述格杰夫與 「馬林斯基
」，雖然宣傳上難免有點誇張，但格杰夫
的確精準巧妙，而樂團的演奏能力亦確實
強勁。這個樂團雖未至於 「最完美」，但
堪稱 「近乎完美」，可與世界任何組合並
駕齊驅。

這組合雖然近乎完美，但兩場音樂會
的選曲是否也讓樂迷覺得近乎完美？筆者
認為，選曲方面似乎存在可議之處，尤其
是第一場音樂會的選曲，頗須商榷。

華格納距離觀眾很遠
很明顯，首場音樂會是以長達七十多

分鐘的華格納歌劇《女武神》第三幕作為
主打，輔以柴可夫斯基 「《羅密歐與茱麗
葉》幻想序曲」及華格納另一齣歌劇《羅
恩格林》的 「第三幕前奏曲」。過去有些
樂迷表示，音樂會上的華格納歌劇雖然頗
有吸引力，但很難掌握劇裡的情節及人物
關係。因此，總覺得華格納歌劇的音樂會
版本美則美矣，但難以全然領受，遑論台
上台下的心靈相交。

必須承認，礙於多種原因，例如演出
時間太長，製作規模巨大，以至演出成本
不菲，華格納的歌劇，無論是以 「尼貝龍
根的指環」為題的四齣聯篇歌劇，抑或是

其他歌劇，今天很難在世界
各地看到原湯原汁的全貌了
，以致這些歌劇與觀眾的距
離越來越遠。雖然很多樂團
都嘗試以音樂會形式演出歌
劇的某部分，希望聊勝於無
。例如香港管弦樂團就先後
在○七年一月及○八年九月
舉行過這類音樂會， 「港樂
」更在後者演出了《女武神
》第一幕。不過，難以否認
，精彩絕倫的華格納歌劇，
對於現代樂迷來說，真的越
來越遙遠，而且勢難挽回！

「馬林斯基」縱使選演《女武神》的精采
部分，雖有補遺之美，但難起延續華格納
歌劇藝術之效。

至於另一場音樂會，樂迷可以同時欣
賞到蘇俄體系的兩首重要交響曲，其一是
普羅科菲耶夫《D 大調第一交響曲》 「古
典」（作品二十五），以及蕭斯達高維契
《C大調第七交響曲》
「列寧格勒」（作品

六十）。
這兩首交響曲雖

然同屬蘇俄體系，但
創作年期及背景、樂
趣、篇幅、風格等都
迥然大異。 「普一」
作於沙皇時代即將終
結的一九一七年，而
「蕭七」則作於一九

四一年。前者篇幅極
短，縱使全曲分為四
部分，但實際上演奏
時間只有十五分鐘左右；反觀 「蕭七」則
屬巨製，四個樂章需時七十分鐘以上才奏
完。不過，唯一共通點是兩者都屬於動盪
戰亂中的作品。

向古典時代先賢致敬
「普一」的標題是 「古典」。顧名思

義，這首樂曲當然與古典有關。普羅科菲
耶夫在年輕時頗為喜愛古典時期海頓與莫
扎特的音樂。他本身雖然是現代主義的前
列分子，但他的第一首交響曲，確實是仿
效古典時期的樂思與造句而寫成，主要目
的是向古典時期的前輩先賢致敬。

坊間的 「普一」錄音很多。格杰夫參

加二○○○年薩爾斯堡音樂節時，領導了
維也納愛樂樂團演奏 「普一」。這個實錄
的DVD，坊間可以隨時買到。《企鵝唱片
指南》給予這個錄音三星的優異評價。

「蕭七」 振奮軍民齊抗敵
扼要而言， 「蕭七」是一首反戰樂曲

。一九四一年六月，蘇聯為了抵禦德國的
侵略終於互動干戈。同年七月，蕭斯達高
維契在列寧格勒的報章上發表文章，狠批
法西斯是文化的末日，絕對不會取得勝利
，並且呼籲同胞拿起武器，共衛家園。他
亦開始創作第七交響曲。同年九月，列寧
格勒遭德軍圍困，全市缺水斷糧，但蕭氏
依然在極度艱苦的環境下，舉行籌款音樂
會。同年十月，他依從當局指示，撤退到
古比雪夫城，其後十二月在該處完成第七
交響曲。

翌年三月， 「蕭七」在古比雪夫城首
演，觀眾在空襲警報聲中聽畢此曲，而沒
有跑進防空洞躲避。同年八月，此曲更在

列寧格勒演出。在飽受圍困而炮火漫天的
苦況下組織這個演出，當然困難重重。不
過，這個演出使軍民激奮，士氣大振。音
樂作為精神支柱的功能，於此得到極大的
顯彰。

且看格杰夫所領導 「馬林斯基」能否
協助樂迷領受 「蕭七」抗敵的高昂情緒！

（二○一○年香港藝術節導賞系列之
七）

編者按：格杰夫與馬林斯基樂團音樂
會定於三月二十七及二十八日在香港文化
中心音樂廳舉行。

嘉 嫻

率樂團獻藝兩場

格杰夫指揮精準巧妙，馬林斯基樂團演奏
能力強勁，相得益彰

馬林斯基樂團將為今屆香港藝術節壓軸演出
（N. Razina攝）

▲高銘研錄像《埋伏》
▶南孝俊作品《Deco Knife》

▶Joseph de Jera作品《Play》

◀長澤郁美繪畫作品《I've
got the key2》

【本報訊】記者鍾麗明報道：提起法國羅浮宮，人們就想
到《蒙羅麗莎》，今後提起香港藝術館，也許大家就會想到吳
冠中的《雙燕》。著名中國畫家吳冠中自一九九五年以來，向
香港藝術館捐贈五十幅畫作，其中包括他視為最具代表性的經
典之作《雙燕》，成為藝術館的鎮館之寶。

香港藝術館即日起舉辦「獨立風骨─吳冠中捐贈展」，多
位嘉賓昨日出席展覽預展，包括吳冠中兒子吳可雨、著名水墨
畫家劉國松，以及吳冠中親人好友方毓仁及其兒子方力申等。

捐贈畫作價值不菲
吳冠中兒子吳可雨表示，父親願意捐贈重要作品予香港藝

術館是對該館的信任，他說： 「自一九九五年父親第一次在香
港藝術館展出作品後，看到該館的專業工作及熱誠，便捐贈了
巨幅作品《瀑布》予藝術館，至二○○二年再次展覽，對香港
藝術館的工作更感滿意，認為該館不只是展覽作品，亦研究他
的作品，懂得他的藝術，很值得信賴，再捐出十二幅重要作
品，包括《雙燕》及一九六一年繪畫西藏的油畫《扎什倫布寺
》，該兩幅作品原本想留起來等一間更重要的博物館收藏，○
二年便感到藝術館就是這間更重要的博物館。去年父親再次捐
贈三十三幅作品予藝術館，以二○○五年至二○○九年新作為
主。」

吳冠中的畫作在市場有市有價，這批贈畫價值不菲，但沒
有留給子女作為財產，自二○○○年以來，吳冠中把無私地向
國家及海外多所重要的公共美術館捐贈畢生力作，並得到家人
的支持。吳可雨表示： 「父親一生追求藝術，當他從法國留學
回到中國，遇到當時的政治環境下，他對藝術的追求受到壓抑
及批判，不但不能賣畫，更要把畫作藏起來，但他仍堅持對藝
術的探索。今天，他的藝術得到承認和有價值，但並沒有受商
業社會影響他一貫對藝術創作的堅持，他希望為人類創造藝
術，他最希望是人人都喜歡他的畫，他不希望作品只是被收
藏家收起來，成為別人的財產，而是成為社會的財產，在藝術
館裡可永久被收藏，被人所欣賞，也是他人生追求的願望。」

作品涵蓋抽象具象
香港藝術館館長（虛白齋）司徒元傑表示，該館考慮會長

期展出吳冠中的畫作，期望將來人們說起香港藝術館，便想到
吳冠中，又或想看吳冠中的畫作，便想起香港藝術館。

在介紹展覽時，司徒元傑表示，今次展覽採用特別布展方
式，現場以模仿江南民居布置，觀眾穿過門庭，鎮館之寶《雙
燕》就映入眼簾，在它的左右兩邊，分別是作品《憶江南》及
《秋瑾故居》，三幅畫形成一個經典系列，是吳冠中由具象到
抽象變化的最佳說明。

此外，今次展覽亦不是以回顧吳冠中的作品為主，而是突
出吳冠中與香港的淵源，以及他繪畫的精神和取向。展覽的年
表列出了吳冠中自一九五○年由法國返回中國時，已途經香港
，其後多次踏足香港，並在香港舉辦展覽，至今一個甲子的情
緣，其中包括二○○二年在香港首次公開示範作畫，面對維港
寫生，完成了作品《維港寫生》，並將作品捐贈給藝術館。展
覽現場播放當日寫生的錄像。

吳冠中其後亦應香港城市大學創意媒體學院之邀，參與該
院開發的 「軀體畫筆」，將電腦科技與身體律動結合作畫，現
場播放了吳冠中進行這次實驗的錄像。

畫作皆有感情聯繫
展覽亦展出一張畫氈，該畫氈是吳冠中二十年來作畫都用

來墊着畫紙，因此，該畫氈沾滿了墨跡和色點，代表了吳冠中
多年來創作的痕跡，該畫氈也捐贈給了藝術館。

司徒元傑又介紹了部分吳冠中捐贈的畫作，其中大型作品
《瀑布》，融合了吳冠中的多種藝術概念，包括黑白對比、塊
面與線條的對比，以及動與靜的對比。而他早年的油畫作品
《扎什倫布寺》，以窄而長的橫幅來創作油畫，是將中國畫畫
卷的形制融入西方油畫中，畫中雖然繪畫西藏，但並不是直接
對景寫生，而是將不同的景致剪裁融合，把西方寫生與山水畫
的概念結合。

司徒元傑表示，吳冠中的作品很多時以物喻人，透過描繪
景物刻畫心境，例如作品《老樹叢林》，繪畫盤根錯節的樹根
，反映老人飽歷風霜的滄桑感覺，表達出他在人生中遭遇過不
同的政治運動和考驗後的心境。另一幅作品《苦瓜家園》，也

道出了苦瓜吸收養分成長後，結的果是帶苦的，就如他返回中
國大地吸收養分創作，結果也有苦，但他仍是堅持。

吳冠中的新作越來越抽象，但如何抽象仍有內涵和意思，
正是他的 「風箏不斷線」的理論，每幅作品都有感情的聯繫，
如較新的作品《拋了年華》，風格較抽象，繪畫荷花將近枯萎
的情景，寓意寧折不屈，人生經過百般歷練後，仍執著不放棄
其精神。

是次 「獨立風骨─吳冠中捐贈展」，即日起至七月四日
在香港藝術館舉行，逢星期四休館。

吳冠中吳冠中《《雙燕雙燕》》成鎮館之寶成鎮館之寶
5050捐贈畫作香港藝術館展出捐贈畫作香港藝術館展出

▲

藝術館總館長鄧
海超（左起）、吳可雨、
政務司司長唐英年、劉
國松、康樂及文化事務
署署長馮程淑儀主持展
覽揭幕儀式
（本報記者 黃洋港攝）

▲司徒元傑介紹展出的一張畫氈，畫
氈上留下吳冠中多年創作的墨跡

（本報攝）

▲吳冠中二○○九年創作的《拋了年華》
（本報攝）

【本報訊】記者張炳雄廣州
報道：為更好地宣傳中華佛教文
化藝術、傳承中華文明和弘揚佛
陀濟世利人之本懷，中華佛光文
化藝術研究院將於五月下旬在廣
州保利世貿博覽館舉辦為期四天
的 「中華佛教文化藝術國際巡迴
展」。

中華佛光文化藝術研究院院
長伍穗坪表示，本屆中華佛教文

化藝術國際巡迴展是中華佛光文
化藝術研究院積極響應廣州市委
市政府舉辦第九屆中國藝術節的
一個大型項目，在本屆國際巡迴
展舉辦的同時，佛教文化論壇、
佛教專用品及素食展示會、佛教
文化藝術音樂演示以及佛教文化
藝術品宴會、藝術品拍賣會等大
型活動將同期舉行。伍穗坪稱，
屆時，本屆佛教盛會將邀請世界

各地的知名高僧、專家和學者參
加。

在本屆展覽會期間，參加展
出的作品內容主題為愛國愛教、
弘揚佛教文化藝術，作品種類包
括國畫、油畫、水彩、水粉、書
法、磨漆、岩彩、雕塑、唐卡陶
藝、木雕以及民間工藝美術等多
種風格作品。參展作品除了參加
本次藝術展，還將相繼在香港、
新加坡、倫敦、巴黎、紐約、東
京等國際化大都市巡迴展出。

穗籌辦佛教文化巡迴展

▲吳冠中視為最具代表性的作品《雙燕》
（本報攝）

▲

吳冠中○二年在港公開寫生的作品《維港寫生》
（本報攝）


