
C■
二〇一〇年三月二十七日 星期六

C9 文化
責任編輯：王鉅科

《林風未眠》情牽百年動盪史《林風未眠》情牽百年動盪史

畫壇大師畫壇大師林風眠林風眠重現舞台重現舞台

【本報訊】記者張帆上海報道：女畫家鷗洋近日
首次來滬舉辦個展。由中國美協藝委會、中國油畫學
會、中國藝術研究院美研所、廣州美術學院、廣東美
協聯合主辦，中國美術館副館長、藝術評論家梁江和
上海美術館藝術評論家江梅策展， 「楊之光美術中心
」承辦的 「鷗洋意象油畫學術展」即日至二十九日在
上海美術館第四展廳展出。值得一提的是，現年七十
三歲的鷗洋也是中國提出 「意象油畫」的第一人。

鷗洋上世紀六十年代已活躍在畫壇，代表作有油
畫《女民警》、《往事湧心頭》，水彩畫《金色的秋
天》。七十年代，她曾進行過水墨畫創新，代表作品
《雛鷹展翅》、《新課堂》在當時引起過較大反響，
被譽為 「將陽光帶進宣紙水墨畫中」。八十年代初，
鷗洋曾應邀到上海為在世文藝名家巴金、顏文樑、賀
綠汀、謝晉等作現場油畫肖像寫生，留下了珍貴的肖
像畫寫生作品。

不過對於這次的上海個展，策展人卻稱為一個探
索當代油畫語言東方之路的學術性畫展，主要展出的是鷗洋一九
八六年至今歷時二十四年的意象油畫實驗代表性作品約五十幅。
可以說這是畫家畫風有別於前期的一個階段，畫風之變緣起一九
八五年，鷗洋師從法籍繪畫大師趙無極，受其藝術思想影響，開始
尋找中國當代油畫語言的東方之路，執著堅持至今已二十四年。

中國美術館副館長、藝術評論家梁江說，提出意象油畫，並
非畫家個人的事情，而是對中國油畫走向的思考。在他看來，意
象油畫也是中國油畫本土化的重要方式。鷗洋的意象油畫探索，
將具有中國傳統審美內涵的文人畫筆情意趣與西方印象派色彩相
結合，同時吸收西方現代畫派的形式，走出一條獨具個人特色的
當代油畫東方之路。

透過此次展覽，中國觀眾可更好了解意象油畫的表現形式，
同時也會對油畫的本土化產生自己的思考。畫展開幕之際，還舉
行由梁江主編、人民美術出版社出版的《意象油畫─鷗洋 24
年實驗文獻》新書首發。
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【本報訊】記者鍾麗明報道：中國
現代藝術泰斗林風眠的一生，牽繫着中
國近代史中最動盪的一百年，他的一生
，充滿着失去、打擊、挫折，仍堅持藝
術創作的路向，昂然走過一切風雨飄搖
。本地劇團 R&D 劇場將畫壇大師林風
眠的生平，搬上戲劇舞台。該劇由何敏
文編劇、黃曉初執導。

人生灰暗畫作柔和
在林風眠的人生裡，經歷過多次的

生離死別，出生於二十世紀初的他，九
十一年的人生中，幾乎涵蓋了整個二十
世紀中國歷史命運。他在藝術上有很多
理想，但無奈面對連串的歷史事件和政
治運動，他的藝術理想不斷受到打擊。
他的人生碰到很多灰暗，但他的畫卻很

平靜、柔和，為何會有這樣大的反差？
他是要以最美麗的色彩，撫慰最痛苦的
心靈？還是要以最柔和的色澤，抗衡最
悲壯的命運？帶着這個疑問，何敏文決
定執筆撰寫這個劇本。她說： 「寫劇本
時，我主要思考林風眠的一生與藝術的
關係，為何他能畫出這些讓人感動的藝
術作品。」

在何敏文的劇本裡，有兩件事影響
着林風眠的一生，分別是母親與第一任
妻子的離去。她說： 「林風眠出生於廣
東省梅縣，母親是家人買回來的苗族女
性，被人看不起，在林風眠很小的時候
，母親被傳與人有染，家人最後把她賣
走。只有五歲的林風眠看着母親被賣走
，終其一生再也不相見。」這件事，在
林風眠心裡留下烙印。

追求藝術不屈不撓
另一件事，是林風眠二十多歲時留

學法國，在法國認識了第一任妻子，是
一位奧地利裔德國籍的女子，他們相識
一年後結婚，但結婚不夠一年，妻子因
難產去世，而誕下兒子不夠一歲便夭折
。在林風眠往後的人生，也流露出對這
位太太的無限思念。何敏文在劇中將同
時飾演這兩個角色，她說： 「在林風眠
的藝術裡，最有力量的就是 『美』的營
造，而在他心中，母親和妻子就是 『美
』的代表。」

何敏文說，母親和妻子都是不同族
裔的人，而他藝術最大的成就，就是將
東西方兩種不同文化的藝術積極融合，
也許是他小時候的經歷，把不同民族相
融的願望在畫中實現。

在劇本中，何敏文加入林風眠臨終
前夢見母親，向母親說自己做不到一生

想做的事，但母親說他已做到。導演黃
曉初說：「當你用你的方法，全心全意去
做想做的事，就會有成果，有這樣的心
最重要。林風眠一生不斷地受挫折，但
對藝術沒有放棄過，作為一位畫家，他
單純地想創作自己的藝術，堅信藝術可
改變世界，可是，每次他都碰到不同的
打擊，但他仍不屈不撓，生命裡依然有
希望。」他說，劇本最令他感動的是林
風眠對藝術的追求，他期望在舞台上向
觀眾展現出畫家面對的衝擊多大，從而
看到他追求藝術那種堅毅不屈的精神。

由於劇中牽涉的歷史事件複雜，何
敏文選擇以希臘劇的模式去寫故事，眾
多歌者穿插其中，代表命運及一眾曾出

現在歷史洪流中的各色人等。黃曉初說
，希臘劇中歌隊的角色就如說書人，有
時會講解或評論故事，有時表達主角的
心態，同時亦變成劇中的人物。劇中亦
會出現林風眠生平遇過的一些好友或同
學，何敏文會綜合這些人物事件，集合
在同一個角色作代表。

希臘劇模式寫故事
今次演出，將以簡單的舞台布景及

較虛擬的手法去交代時代背景，引發觀
眾想像。此外，在舞台上，他亦會以錄
像投影，表達林風眠的藝術和他所畫
的畫作，並設有現場演奏，營造時代氣
氛。

今次在劇中飾演林風眠的主角陳康
，是一位年輕的演員，要演繹一位飽歷
風霜的畫壇宗師，對他而言是相當大的
挑戰。他說： 「劇本讓我看到林風眠的
一生，雖然經歷很多的黑暗，但他是不
斷有希望的人，雖然一個一個希望不斷
的破滅，但他仍保持着樂觀，他一生希
望尋找一方淨土，沒有政治壓力，能自
由的創作。最後，林風眠在香港的生活
，似乎較接近他追求的生活。」

R&D劇場製作之《林風未眠》，將
於四月十六至十八日在香港文化中心
劇場上演，門票現於城市電腦售票處發
售。

【本報訊】古名伸與動藝二○一
○年舞蹈劇場新作《最遙遠的距離》
，今明兩天在港公演。

相隔千里，依舊可以心連心；朝
夕相對，卻可以形同陌生。一段關係
，不論是伴侶、是朋友、是家人，逐
漸充斥着不可說、無法說、乃至說不
清的處境。

台灣古舞團藝術總監古名伸身兼

編舞／舞者，聯同動藝多位舞者王廷
琳、梁家權、黃茹、陳敏兒及麥秀慧
同台演出，以舞姿表達節目主題─
「沉默」是最遙遠的距離。

《最遙遠的距離》由康樂及文化
事務署主辦，於今日晚上八時及明日
（星期日）下午五時，在葵青劇院黑
盒劇場公演。門票於城市電腦售票處
發售。查詢可電二二六八七三二三。
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《最遙遠的距離》今明公演

▲陳康（左起）、何敏文、黃曉初合照 （本報攝）

▲陳康（右）及何敏文在劇中
飾演林風眠和其第一任妻子

文文文藝藝藝動動動靜靜靜
美術編輯：李志文

海南省海口市博物館日前舉辦該省規模最大的 「海南黃花梨藏品展」，共展
出民間人士收藏的傢具、文房、祭祀用具、根雕木雕、生產工具等具有代表性的
八十七套一百四十五件海南精品黃花梨藏品。展覽免費開放，展期至四月底。春
節黃金周期間已接待市民遊客萬餘人。

本次展出的黃花梨藏品大多採用海南工藝手工製作，具有濃郁的地方特色和
歷史人文內涵，形象地展示了數百年來海南人民生活、生產方式的變遷。其中明
代、清代、民國、現代的黃花梨木藏品以各自獨特的時代風格和精湛的技藝交相
輝映，充分展現海南黃花梨藏品在創作和雕刻藝術的傳承和創新，例如明代黃花
梨傢具造型簡潔明快、質樸大方，清代黃花梨傢具精緻厚重，雕飾繁複。而現代
花梨木藏品則除了仿古式樣的改良之外，還在兼容並收的基礎上進行大膽創新和
發展，融入個性化的現代元素。除實物展示之外，展館還通過圖文展板詳細介紹
海南黃花梨木生長地理環境、木質藥理、傢具工藝、歷史沿革等。

海南黃花梨是中國最名貴的樹種之一，有着 「世界花梨看中國，中國花梨看
海南」之美譽，與黎錦、海瓷並稱為 「海南三寶」。黃花梨及黃花梨材質古典傢
具、藝術品，至今已經發展成為獨具海南特色的文化產品，具研究與收藏價值。

本報實習記者 林 倩

海口展出黃花梨藏品

◀現代雕塑：鹿回頭 （本報攝）
▼現代傢具：情侶椅 （本報攝）

▼

清代大堂傢具組合
（本報攝）

◀

清早期神龕
（本報攝）

本報記者 李 遼 圖、文

作品具敦煌氣韻
◀裝置作品《棋局》

▶裝置作品《撿選》
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上世紀九十年代，天津畫院專業畫家趙栗
輝參加了國家級工程 「敦煌石窟文物保護研究
陳列中心」八個特級石窟的壁畫複製工作，作
品被永久陳列。在前後兩年的實踐中，他逐步
確立了以壁畫研究為重點，在壁畫中尋求中國
工筆重彩畫出路的學術觀點。○四年，他為人
民大會堂天津廳獨立繪製完成大型金箔重彩屏
風畫，成為內地率先將壁畫技法融入當代藝術
創作的畫家之一。

用筆講究起伏跌宕
為了在紙本上臨出如牆壁般厚重的效果，

趙栗輝進行了一番 「底子的革命」。在畫底材
料的選擇上進行了多種不同的嘗試，逐漸摸索
形成了一套用 「薄畫法」來製造厚重視覺效果
的方法。其在 「第十屆全國美展」中的獲獎作
品《山地百合》在繪製過程中實踐了畫底製作
上的改進，畫面呈現的正是他一貫追求的如壁
畫般樸厚的視覺效果。

古代壁畫的設色用筆體現一種緊勁連綿的
自然塗抹，講究用筆的書寫性和氣脈的連貫性
，不論色塊的面積大小，都將筆的起伏跌宕控
制在一個 「限度」內自由生發、流淌。趙栗輝
在作品的畫面上追求一種類似於瓷器上的 「窰
變」效果，力圖給人以靈動流暢之感，講求色
塊的乾濕潤燥、輕重、厚薄等不同的變化。

在創作中，趙栗輝在人物邊線的處理上採
取了有選擇的複鈎，使邊線含蓄而有深度，不
是浮在表面，而是感覺自畫底而出。畫面中用
線的濃淡、粗細及色彩的運用均體現了一個
「度」的把握，且在創作過程中，畫面上每一

物被賦予了生命，皆有表情，在每一根線條，
每一塊顏色和造型上都浮動着畫者的精神和審
美取向。

受壁畫斑駁效果的影響，趙栗輝在傳統
「貼箔」的基礎上首創了 「畫箔」技巧。先對

金屬箔進行處理，以箔當色，與植物色、礦物
色相結合，使其成為畫面色彩表現的一部分，
箔便成為了色彩，重彩畫《雙魚》正是採用此
法。

作品凸顯智慧經驗
由於趙栗輝的 「敦煌情結」，其裝置作品

也帶有濃郁的敦煌風情。《棋局》材料取自敦
煌鳴沙山五色沙及玉門關、陽關、西千佛洞、
鎖陽城的石子，旁邊附有作者一句感言： 「大
地廣闊無際，棋局卻分大小，你我皆有機會成
為棋盤上的棋子，但終將成為沙粒回歸自然，
安享自在。」裝置作品《撿選》中的脫粒機是
趙栗輝專程從敦煌搜集得來。他說，玉米粒有
好有壞，真正收穫的時候才能分出好壞優劣，
人生也正是一個逐漸成熟、去粗取精的過程，
應珍視。《千佛的意象》這個作品是趙栗輝與

由他擔任主任的天津美院中國畫實驗室的學生
們共同完成的，靈感取自於敦煌千佛排列的場
景，將一個佛的素胎塑像不斷重複，創造出一
個看似千佛的意象，神秘悠遠、變幻莫測。

趙栗輝讚賞 「風格即人」的說法，每一件
作品的完成都是智慧與經驗結合的產物，也包
含着畫家對人生的領悟。他認為，成為一個真
正的畫家至少具備三點：當代人的情感，傳統
文化的浸潤和一顆關注人類命運，不斷尋求崇
高人生理想的心。在創作的過程中，應不斷摒
棄自身人格上的弱點，使身心進入到一種圓融
清明之境，才能使作品的境界達到上乘。

最後他表示，真正的作品不僅要能悅心、
悅性，更重要的是能啟迪智慧，提升人的性靈
，願與大家共同努力，迎接中國繪畫藝術的再
度繁榮。


