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《歸莊圖》是清乾隆時期宮廷畫家徐揚所作的設色山水手卷。關
於徐揚，史書記載的資料不多，故宮博物院研究員聶崇正在相關文章
中對徐揚作過資料梳理，歸納起來大致有以下幾條：

清．胡敬《國朝院畫錄》：徐揚 「字雲亭，吳縣人，官內閣中書
。《石渠》著錄三十有五，續編載有恭繪《南巡圖》十二卷。」

清．佚名《讀畫輯略》： 「乾隆十六年（1751）南巡，恭進畫冊
，仰荷恩，命來京供奉內廷，以太學生兩試北闈，不中，尋特賜舉人
，准其一體會試。丙戌（乾隆31年，1753）會試後，授內閣中書。」

清內務府檔案： 「乾隆十六年七月十二日，副催總佛保持來員外
郎郎正培、催總德魁押帖一件，內開為六月初二日員外郎郎正培奉旨
：畫畫人張宗昌、徐揚每月錢糧公弗照餘（余）省、丁觀鵬一樣賞給
，於六月起。欽此。」

清《皇朝文獻通考》： 「乾隆十八年（1753）奉諭旨：內廷行走
之縣丞張宗昌、監生徐揚、楊瑞蓮效力皆已數年，甚屬黽勉安靜。張
宗昌年已及暮，着加恩賞給戶部額外主事，徐揚、楊瑞蓮着加恩賞給
舉人，一體會試。」

內務府的檔案中還記載了徐揚於乾隆二十九年（1764）至三十六
年奉命繪製絹本《乾隆南巡圖》12卷。並於乾隆三十六年至四十年再
繪紙本《乾隆南巡圖》12卷。絹本已大多軼失，殘存部分現分別庋藏
於北京故宮博物院、美國紐約大都會博物館、法國巴黎吉美博物館和
尼斯市魁星博物館。紙本則完整保存在中國歷史博物館。

另據清同治《蘇州府志》、民國二十二年（1933）《吳縣志》等
書的簡略記載可知，徐家世居蘇州，地址在閶門內專諸巷。徐揚召入
宮前，曾參與乾隆《蘇州府志》的纂修工作，《志》中《蘇州府九邑
全圖》等十幅地圖就是徐揚繪製。

關於徐揚的資料僅此而已，所有記載均未涉及他的生卒年月。但
是從中我們已經可以窺知：1、徐揚是乾隆十六年南巡後進京供奉內廷
的；2、他的俸銀與余省、丁觀鵬一樣，食錢糧加公費銀合計十一両，
是當時宮廷 「畫畫人」中最高的，是一等畫畫人；3、他的舉人功名為
乾隆所特賜，乾隆三十一年（1766）再授內閣中書，官為正七品；4、
長期供奉內廷，繪畫受艾啟蒙、賀清泰影響，多以散點透視作長卷，
是乾隆時期重要的宮廷畫家。

一方水土養一方人，徐揚是蘇州人，所畫有明顯的江南文人氣息
，不僅僅《歸莊圖》，他的其他作品中也有這樣的氣息。《歸莊圖》
所錄的那首詩為乾隆帝御製，作於乾隆十八年。顯然，《歸莊圖》應
該是當時或者稍後所作，此時徐揚正被欽賜為舉人。此作是徐揚《乾
隆南巡圖》等以外的又一件重要作品，《石渠寶笈，三編》、《國朝
院畫錄》均予著錄。畫上鈐三朝帝璽，即 「乾隆御覽之寶」、 「嘉慶
御覽之寶」、 「宣統御覽之寶」、並有 「三希堂精鑑璽」、 「宜子孫
」、 「石渠寶笈」、 「嘉慶鑑賞」、 「寶笈三編」等清宮收藏印記，
是一件流入民間的清宮收藏佳作。

藝術家，如何以自己鮮明的特質，又如何走出自己的
進步歷程，是藝術家面對自己的牽絆，也是眾多新

派藏家們目光焦點所在。新時代當有新魅力，此種新魅
力當來源於瑩潤於藝術家心頭的，永不枯竭的一汪清
水。

紫砂印能在我們這個時代中脫穎而出，正是源於這
一汪清水。

關於紫砂，中國歷代的文人有着太多的痴迷與體悟，但是自古以來談到
紫砂，大家首先想到的便是紫砂壺，這種承載着中國全部茶文化的器皿似乎
也承載着中國全部的紫砂文化。其實，紫砂歷代都有各種形制的藝術品，匠
心獨運的前朝藝術家們在將紫砂製成別種器物的創作中，也是傾注了全部熱
情，只不過相關藝術品沒能形成與紫砂壺相匹配的規模。

以紫砂入印，便是難得的想像力與製作技巧的淬煉與昇華。以紫砂製印
，先人也曾有過涉獵，只可惜由於條件限制，一直未能形成氣候。其實遠古
時期中華文化中最早的私人印章，就多為陶製，而後發展為銅製，至元明清
時期，石製印章才大規模地進入文人的生活。而除卻材質中的新奇感，金石
界普遍看好紫砂印，還因為紫砂印印製出來的印文效果非常好，甚至超越了
石材質地的印章，因為紫砂多由珍稀的紫砂泥燒製而成，質地均勻，內質穩
定，不像天然的石料中會有各種雜質，在下刀銘刻的時候往往會有不盡如人
意之處。

紫砂印的另一大好處是印鈕的燒製完全可以符合主人的意趣，以往的藏
家在玩石章的時候，往往為了選符合自己意圖的石料而煞費苦心，而紫砂印
則可以根據自己的意圖定製，這一點變被動為主動，也更符合現代藝術品情

趣化與人性化的時代要求。紫砂印的製作過程也盡顯嬌貴，除卻名家們的操刀銘刻，還要再到專業的窰口完成最後的燒
製，若干工序，有一點馬虎便前功盡棄，可謂寫意精神，工筆風範。

關於紫砂的把玩，中國人有自己的一套玩法與規矩，長期在手中把玩過的紫砂會在色澤與質感上變得更溫潤，更有
神采。在這種意義上，紫砂印不但鐫刻着生命，它自己也是一個獨特的生命體，會在歲月中通達、潤澤。

現在，許多有名望的書畫家們都開始自配紫砂印，朝夕相處中，他們也對這種區別於石印章的藝術新貴有了發自內
心的好感，因為這和他們致力於創作的藝術一樣，既有傳統神韻，又具備現代風貌，而且，印拓下來的印文，細細品味
之中也會別有一番情致。

華非，字野平。法號妙華居士。天津人，七十三歲，中國書協會員，中國工藝美術家協會會員，天津文史館員，書
畫陶藝兼善。篆刻受鄧散木、寧斧成師指授，書法、

文學得吳玉如教導，治印三
千餘鈕。

人生如藝事，藝事映人
生。世事滄桑，一切早晚隨
風。似乎只有歷過火煉，又
經過銘刻的些許心思才會久
遠一點吧。從我們手裡把玩
過的精靈，不求為它魂牽夢
繞，只求它能在紛擾世事中
，為我們尋得片刻清逸，還
能比我們飄得更遠一點兒，
也算欣慰了。

徐揚〔清‧乾隆〕歸莊圖 設色紙本 手卷 29×179cm

賞徐揚及《歸莊圖》
余 楊
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徐揚〔清‧乾隆〕歸莊圖 局部

托盤是盛物的，所有小件物品都可以
用托盤盛放。若加細分，則有茶盤

、棋盤、雜物盤的區別。它雖然是台面
上的小物件，但民國以來，可以說是種
類樣式繁多，很少有人能將它搜集殆盡。

譬如從材質上看，紅木、黃花梨、
烏木、雞翅木和楠木無一不可做托盤；
銀質的、銅質的、鋁合金的托盤都有；
此外大漆的、雕漆的、鯊魚皮的、玻璃
料器的，嵌銀絲、銅絲、螺鈿的。再從
形狀上看，方、圓、長方、橢圓、菱形
、不規則形的。總之，托盤雖小，卻是
收藏的一個大天地。

民國時期的托盤很大程度上已融進
了金屬工藝，這使得托盤隊伍一下子壯
大起來。清代只有圓形銅托盤，最多是
刻上一些圖案，而民國時期的托盤就顯
得異常豐富多彩了。

小家俬
─托盤

嘉 祺

鯊魚皮製作的托盤

傳統的托盤是紅木製作，形制也較單一。
民國時期的托盤不僅式樣多，且各種材料
都有，如柚木、鯊魚皮、玻璃、銅、銀、
紅木等。


