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▲朱乃正（一九五五年）《老人像》及小稿▶周楚（二○○四年）《男青年雙人像》

▲徐悲鴻（一九二四年）《拄棍老人》（複製品）
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「精神與歷程．中央美術學院素描六十年全國巡迴展」正在廣東美術館舉行，包括徐悲鴻、王式廓等數代畫家的素描、速寫、創作草圖六百餘套，濃縮了中央美術學院素描教學的歷程，同時也展現了教學思維方式的演繹與轉變。本次展覽以三個部分展開，第一部分為 「素描基礎教學」，以歷年教師和學生有代表性的作品及教學主張為材料，對中央美院六十年素描教學歷史加以較全面的呈現和梳理。第二部分是關於 「素描與創作思維」關係的考察，展示了中央美院六十年來部分創作以素描為主線的背景材料，揭示這些極富感染力並曾經給社會以廣泛影響的作品形成的思路歷程。第三部分為藝術家的個案研究，以三位藝術家的線性經歷來考察素描作為一種養料，在伴隨藝術家成長過程中的作用，及素描與藝術家個體之間的關係。

徐悲鴻與大衛頭像素描始於文藝復興，本是西方藝術的描繪方式。達芬奇、米開朗琪羅都是先畫素描，再成正稿。法國新古典主義畫家安格爾八十多歲還堅持畫素描。這個好傳統也是中國從西方學習到的最重要的技法之一。
一尊巨大的大衛頭像靜靜地佇立在展廳入口的地方，和磯崎新設計的美院美術館素白的顏色有些不協調，很髒，髒得有些發綠。據當代藝術家、總策展人徐冰介紹， 「這個石膏大衛很髒，但它是徐悲鴻先生在法國用自己賣畫的錢換回來的歐洲經典石膏。上世紀四十年代他帶回中國，後來這個胸像成了重要的教具，國內其他的美術學院都來翻製。學素描的學生都畫過，它幾乎是一個母本。」六十多年的歲月，讓這個曾經雪白的石膏像，呈現出了近乎青銅一般的顏色。

素描，和這個大衛胸像一樣，對於中國而言，是個外來戶。徐悲鴻帶來的是在法國受到的薰染，後來則是蘇聯模式的全面入駐。至今仍然有很多圍

繞東方西方的爭論。但徐冰認為，這個展覽的初衷，並非 「推動學院素描問題的繼續爭論」，而是「意在停止那種帶有思維慣性和政治情緒化而又屬於風格層面的討論」。在徐冰看來，這個展覽要解決的問題，是 「西方的、歐洲的藝術經驗方式在截然不同的語境之中，發生了什麼？優勢和弱點在哪兒？」
六十年來，素描使無數學習者從粗糙的學徒變為精緻的人。在素描中，藝術家的性格與分寸感也顯露無遺。徐冰說： 「中央美院的素描訓練，留給

學習者除造型的技能外，更深刻的部分似乎是教師的品格──對學術和事業的態度與方法，使學習者從一個粗糙的人變為一個精緻的人，一個訓練有素、懂得工作方法的人。」

素描意義不可低估展覽當中的素描，穿越了六十年，有着鮮明的時代印記，很多重大革命題材的作品，可以在這裡看到當時創作的情景。《廣州起義》、《劉少奇與安源礦工》、《國際歌》、《南泥灣》等等作品的

一系列素描稿，不僅僅是素描技藝的體現，也是創作的可貴文獻。而新世紀的作品，不僅僅來源於修習油畫、雕塑的人們，設計等等新學科也一樣誕生了上佳的素描作品。
如今，藝術已經進入了數碼時代，裝置、多媒體等等藝術的勃興，讓人們對素描有了輕視，覺得這似乎是古代遺留的傳統手工手藝。在策展人之一的殷雙喜看來，素描的意義不可低估。在他看來，「素描不僅是造型藝術基礎，也是其他藝術的基礎」。

而徐冰則更是將素描上升到了塑造人生態度的高度， 「素描把一個粗糙的人變成精緻的人，專業真正的水平，來自於具象繪製的能力，對藝術家有精度的要求」。素描並不僅僅是一種手工藝，更是讓人獲得理性的思維能力，獲得對外界的準確觀察，還培養人堅忍不拔精神的基礎鍛煉方式。從這個意義上來說，這個展覽能讓人們感受到，一種理性的精神如何在六十年間，在人們的手眼之間生發蔓延。
該展覽即日至五月三十日舉行。

富春山居圖富春山居圖富春山居圖將將將􀎠􀎠􀎠山水合璧山水合璧山水合璧􀎡􀎡􀎡
分藏浙江博物館和台北故宮博物院 Jean Henri Zuber《中

國舢舨》，Berko畫廊滬
展
出
國
際
藝
術
精
品

▲Lodewi jk Van Schoor《四大洲》，Zada畫廊

【本報訊】記者湯海峰上海報道：上海國際藝術精品展
覽會日前在上海洛克．外灘源開幕。據主辦者尼克龍介紹，
展覽會上，有超過二十個國家的國內外頂級藝術畫廊和珠寶
商號到上海展示精品藝術和珠寶風采。

是次上海國際藝術精品展，參展商及參展作品主要有：吉賽爾．克
羅埃斯畫廊，靄玲古董畫廊和雅克．巴埃赫畫廊提供的亞洲古董。著名
的古董商貝爾納．德萊畫廊提供的十七、十八世紀的比利時歐洲銀器。
坐落在巴黎旺多姆廣場的勞倫斯．博梅珠寶店與奧爾菲畫廊，此次展出
了工藝卓越的稀世珍寶；扎達畫廊提供獨一無二的古董掛毯；特雷莎．
科爾曼畫廊展出來自中國皇室的服飾和絲綢；路易─皮埃爾．德尼勒畫
廊展出光芒四射的吊燈。來自安特衛普的貝瑪尼是高端稀有鑽石的鑒賞
、收藏專家，國際著名珠寶設計師羅啟妍精於將中國傳統詮釋進現代藝
術，他們為展會呈送上高端系列珠寶。此外，FEAST 項目畫廊展出阿
萊德、朱德群和趙無極的當代藝術作品。

來自世界各地的藝術愛好者和上海世博會的觀眾，可盡情地欣賞這
些來自世界各地的藝術精品。特別值得一提的是，這次展會被主辦者特
意安排在上海剛剛撩開神秘面紗的新修復歷史建築群─洛克．外灘
源裡，這個充滿中西方文化交融烙印的地點，使歷史建築的文化內涵和
藝術精品的藝術魅力交相輝映，從而讓是次展會成為觀展者難忘的藝術
之旅。

該展覽展期至本月二十三日。
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【本報訊】記者鍾麗明報道：國務
院總理溫家寶今年三月，以元代大家黃
公望的名畫《富春山居圖》被一分為二
隱喻兩岸關係的現狀，引起媒體和民眾
對此畫作的關注。該畫在清初遭遇火劫
分為兩半，現分藏於浙江博物館和台
北故宮博物院，兩館正就兩卷 「合璧
」展出商討細節，預計最快可於明年落
實。

曾為清代董其昌收藏
台北故宮博物院書畫處處長何傳馨

昨日在香港城市大學舉辦的 「畫中蘭亭
：黃公望與富春山居圖」講座中，談到
《富春山居圖》一分為二的來龍去脈。

他指出，《富春山居圖》曾為清代董其
昌收藏，晚年他將畫卷賣給吳正志，其
後又傳至其子吳洪裕。吳洪裕因十分喜
愛該畫，甚至想死後一同帶往陰間，吩
咐以畫卷火化殉葬，雖然鄒之麟在題跋
中努力勸說他，但也沒有作用。幸而他
的侄子吳子文及時搶救，不過已燒及畫
卷起首一段，分裂了出來的起首一段就
是現藏於浙江省博物館的《剩山圖》，
今日還能看到該卷被火燒過的的痕跡。
餘下畫卷其後輾轉由乾隆收藏，現藏於
台北故宮博物院。

何傳馨表示，《富春山居圖》近來
成為兩岸熱門話題，源自今年三月人大
記者會上，溫家寶以該畫一分為二、分
藏兩岸博物館的現況，說了一句 「畫是
如此，人何以堪」，期望拆散的兩幅畫
未來能有機會合展。今年五月，兩館敲
定了把兩卷 「合璧」展出，展覽將名為
「山水合璧」，地點會在台北故宮博物

院。同場還會展出來自台北故宮博物院
、北京故宮博物院及南京博物院等藏的
黃公望真跡，黃公望題跋的畫卷，黃公
望結交的朋友的畫作，以及《富春山居
圖》其他仿本等。至於展覽日期，何傳
馨表示，最快會在明年舉行。

兩館敲定「合璧」展出
何傳馨昨日在講座上介紹了黃公望

的生平，以及《富春山居圖》的賞析及
流傳故事，他形容《富春山居圖》的際
遇和對後世畫家的啟發，與王羲之的
《蘭亭序》相似，所以被稱為 「畫中蘭
亭」。該畫在清代，被乾隆以兩千金買
回宮中收藏，由於在這之前，乾隆已得

到一卷仿本，他以為是真跡，在仿本的
空白位置寫了很多題字，反而這幅真
跡他沒有寫過一隻字。何傳馨笑說，
因此這卷真跡幸而沒有受到乾隆的 「污
染」。

黃公望本名陸堅，約八歲過繼給年
已九十的姓黃老人，這位老人開心地說
： 「黃公望子久矣。」因而改名黃公望
。黃公望天資聰穎，但仕途不甚順利，
曾獲罪入獄，其後放棄仕途，回到家鄉
蘇州常熟，以道士為業，往來於杭州、
蘇州、富春、松江等地潛心作畫，與詩
人、道教人士如倪瓚、陳深、張雨等交
往密切，他五十歲才開始畫畫，因而傳
世真跡不多。

《富春山居圖》作於一三四七至一
三五○年間，根據畫家本人的題跋，他
於一三四七年回到富春山居，即現在的
富陽，與道士好友無用師一同前往，每
逢假日便揮筆寫此畫卷，但因經常到外
地旅行而中斷，其後取回畫卷打算把畫
作完成，無用師擔心有人會搶奪畫作，
所以請黃公望先寫題識，寫明把畫作送
贈給他。

何傳馨表示，黃公望曾撰寫《寫山
水訣》，他主要以董源為師，提到董源
畫的坡腳碎石法、麻皮皴法及 「礬頭」
小山石法等，都是描繪金陵地貌的特殊
風格。在《富春山居圖》中，出現有三
座山峰，各有不同的構造和筆法，當中
包括了麻皮皴及礬頭的皴法。

此外，由於畫卷需要三、四年才完
成，可看到黃公望用筆由開始時較含蓄
溫和到後期越來越流暢放縱的筆法和心
境。▲《富春山居圖》（局部）（複製品）中，有董其昌的題跋 本報攝

▲《富春山居圖》（局部）（複製品）中，亦可看到黃公望畫樹的手法
本報攝

▲何傳馨表示《富春山居圖》兩
半畫卷最快可於明年「合璧」展出

本報攝

▲黃公望的《富春山居圖》（局部）（複製品）中，可看到其繪畫山石的
皴法和風格 本報攝


