
B10 收藏天地
責任編輯：蔡布谷 二〇一〇年八月三十日 星期一

海派繪畫作為近代中國美術史上的一個重鎮，和北方
的京津畫派、南方的嶺南畫派鼎足而立。它以海納

百川的宏大氣魄、海派無派的多樣化風格、與時俱進的革
新姿態，引領中西文化融合之先的顯赫聲勢，確立了自身
的地位。海派不僅匯聚了江南地區的畫家集群，也吸引了
不少往還南北的大家，他們或曾在上海長期居留，或曾頻
繁往返於滬上，都在上海留下各自的人生印記，這就為海
派的多元化風格增添了繽紛的色彩。

雖然自南宋以來，江浙地區就已是文人士大夫聚集的
淵藪，但上海本土的畫家成為風氣卻是在明代以後，自莫

是龍、薰其昌、陳繼儒開創雲間派始
，上海地區的繪畫已是蔚然成風。海
派繪畫的真正形成是鴉片戰爭以後，
隨着上海成為遠東第一經濟重鎮，來
自各地的文化精英和文物書畫聯袂而
至，爭奇鬥艷，滿目琳琅，這樣為各
地畫家提供了廣闊的市場，使他們能
夠以自己手中的一枝畫筆求得生存，
多元化的文化也為畫家們各自的藝術
發展提供了多種選擇，傳統和現代，
東方和西方在這裡衝撞激盪，無與比
擬的藝術涵詠量和社會寬容度，為畫
家們的發展提供了多種的可能。

一個畫派的發展需要具備兩個基
本條件，一是藝術人才的積聚，二是
藝術市場的繁榮，而近代的上海恰恰
具備了這兩個條件，這樣就為海派繪
畫的迅猛發展提供了必要的條件。畫
家們為了生存的需要，必須迎合市場
需要，所以海派繪畫多具有色彩艷麗
、題材吉祥的特點，可以說是從文人
畫轉型而來的商品畫。

清末民初，活躍於上海的負有盛
名的畫家多達百餘人，他們曩筆申江
，精擅各科，以各自的絕技為海上畫
壇抹上了濃重的一筆。以人物畫而論
，費丹旭、錢慧安堪稱海派人物畫的
班首，費派仕女柔弱而秀麗，溫婉而又賢淑，適合當時市
民的審美口味，和改琦並譽為 「一時瑜亮」。他們的畫風
影響了沈心海、謝閑鷗、曹華等眾多追隨者，人稱城隍廟
畫派。

花鳥畫中，張熊、巢勛為一派，而王禮、朱偁為另一
派別，前者古媚縱逸，後者則爽利灑脫，其中周閑亦為另
一健將。而後來居上的任氏三傑則更堪為海派花鳥之代表
。尤其是任頤畫風，兼工帶寫、雅俗共賞、清新爽利，其
畫技之精、畫材之廣、畫作之豐
均為罕見，堪稱畫家中的畫家。
任頤的畫風開創了國畫和工藝美
術結合之風，其畫格不僅為徐祥
、倪田、金榕、顏元等弟子所繼
承，也深刻影響了虛谷、吳昌碩
等同時代畫家，對於二十世紀的
海派花鳥影響也至為深遠，江寒
汀、張書旂等也都繼承其遺風。

以金石書法入畫者，首推趙
之謙和吳昌碩。趙之謙擅畫花卉
蔬果，以水墨濃郁、設色艷麗、
筆含篆隸的寬博醇厚的趣味，旁
參徐渭、李鱓諸家，而自出機杼
。其書畫印相互為用、融會貫通
的獨特風格，開創了清末寫意花
卉的新風。此派秉承三代兩漢精
神，以雄強樸拙的氣魄、無可爭
辯的精神為海上藝壇築起了一座
豐碑，代表了陽剛之風。其中的
趙子雲、吳東邁、吳茀之、諸樂
三以及受吳門影響而另闢蹊徑的
陳師曾、齊白石、潘天壽等人，
分別從不同方面拓展了吳昌碩藝
術的內涵。

此外，胡公壽、高邕之、王
震等以書入畫者，呈現了一派古
拙風貌，蒲華的淋漓灑脫彰顯了

水墨的造詣、虛谷則以側鋒燥筆作畫，風格冷峭古拙，新
奇雋永，融化西法而不着痕迹。

上述風格有別、流派各異的藝術取向，體現了早期海
派繪畫多角度、多層面的進取精神。其中有對形式技巧的
高度追求，也有對生活情趣的玩味和憧憬、既有對於外來
藝術的吸收借鑑，也有對傳統品格的固守和弘揚，變古開
新，形形色色的畫家和畫作，構成了一道奇特的風景線。

民國以後的海派繪畫承早期海派的風韻，在融合中西
的取向中表現得更為明顯。新意迭出，取法
紛繁，是此時期海派中國畫的特徵。

山水畫家中，賀天健糅合南北宗而剛健
暢爽，錢瘦鐵法乳黃山畫派兼得石濤筆墨蒼
潤之趣，鄭午昌出入王蒙而清麗婉秀，肖俊
賢不墜宗風而力振柔糜。堪為傳統一派中之
中堅力量。而吳湖帆從四王上溯宋元，將水
墨和青綠設色熔鑄為一體的大成努力，張大
千往返於文人卷軸和敦煌壁畫之間的吞吐涵
詠，更為海派山水平添了多少高華之氣。花
鳥畫中則更多取向於寫生，汪亞塵筆下融合
中西的花鳥魚蟲，朱文侯形準神全的動物寫
生，江寒汀清麗秀潤的小寫意花鳥，來楚生

生辣樸拙的寫意筆墨，唐雲取法新羅的勁俏畫風，黃幻吾
濃麗熱烈的嶺南風貌，林風眠的水粉彩墨，如春蘭秋菊，
各自競妍。儘管工寫不同，旨趣不一，但注意筆墨表現力
，講究民族繪畫特性的心理期待仍然主導着畫家們的創作
思維。人物畫中，鄭慕康、沈子丞那樣的古裝人物畫遵循
理法上的淵源，豐子愷富有拙趣的漫畫人物，關良筆墨拙
樸的戲曲人物小品，也要訴諸漫畫和變形的手法，給人以
強烈的形式趣味感。對照同時期的北京蔣兆和的素描結構
加水墨皴擦的人物畫風，天津劉奎齡的精細寫實畫風以及
浙派人物畫筆墨加素描的寫意人物畫風，海派繪畫的特色
是顯而易見的。

「文革」以後，隨着改革開放的春風吹遍神州大地，
中國畫壇老幹和新枝競相煥發活力。思想的解放，市場的
勃興，使海派繪畫呈現出更加豐富多彩的風貌。老畫家們
煥發了藝術青春，而上世紀六十年代以後出生的年輕人則
更多闖勁和魄力，他們更敢於突破陳規，以現代的審美意
識和創作觀念，架構出更新的佳作。

該時期裡既有老畫家朱屺瞻、唐雲、應野平、程十髮
等人在新時期的傳統出新，也有林曦明、顏梅華、富華等
人在新時期的創新之作。更有車鵬飛、蕭海春、陳家泠等
人融合中西的變法之作，洋洋灑灑，蔚為大觀。

何謂古籍善本？清朝版本目錄學家張之洞的解釋為：
一是足本，沒有刪節和缺卷；二是精本，精校精註

，錯誤極少；三是舊本，即傳世很久的木刻本、傳抄本和
線裝書。當代學者對古籍善本的解釋為：一是年代久遠而
且有文物性；二是印刷插圖精美而具有藝術性；三是書籍
內容精闢具有學術資料性。國家文物法對古籍善本曾明文
規定，凡是乾隆六十年（1795 年）以前出品的文物和圖
書，均受國家法律保護，不得私自出口。於是收藏家們往
往將這一時限之前的清代初期或更早期的精刻本和精抄本
視為珍寶，因為最起碼它的歷史文物價值和學術資料價值
是顯而易見的，從而決定了其收藏和投資價值也是相當高
的。古籍善本由於是紙質品，很容易受到損毀，如水災、
火災、蟲蛀等自然及人為因素的影響，保存幾百年甚至更
長時間實屬不易，這就導致了流傳下來的古籍善本十分稀
少，許多古書現已絕跡，留存下來的古籍善本中不乏孤品
、珍品，有的存世量也不過是寥寥幾部，因此，古籍善本
的價值珍貴也就不難理解了。

一、評判古籍善本價值的標準

1、文獻價值 古書籍所描述記載的史料非常豐富
，是研究古代社會不可缺少的第一手材料，因此古籍的價
值首先體現於它的文獻價值。

2、版本價值 古籍的版本種類很多，一般來說，
稿本（作者的原稿）、舊抄本、原刻本、精刻本、初印本
以及各類活字印刷本等版本的價值更高。

3、藝術價值 有些古籍字體雕刻精美，印刷水平
較高，如精寫本、精刻本、各種套印本、紅印本、拱花等。

4、學術價值 如名家稿本、精校本以及在某一學
術領域有獨到見解或較為少見的稿本、寫本、批校本、過
錄本等，都有很高的學術價值。

5、文物價值 有些古書，抄寫或刻印本年代久遠，
流傳又稀少，如宋版書存世不多，無論從紙質、墨跡、印
刷技能、裝幀水平等方面都具有很高的文物考古價值。

二、各種古籍善本的市場價格
近年來，我國古籍善本在拍賣市場上行情十分走俏，

價格不斷向上攀升。如一冊《唐人寫經遺墨》以88萬元
（人民幣，下同）成交，《續華嚴經疏》
以 40 萬元成交，《四庫全書珍本》以 29
萬元成交，明代版《陀羅尼經》成交價9
萬元，清乾隆年間《汪由敦詩翰》成交價
1.65萬元，民國版《朱拓千葉蓮花造像》
成交價 0.55 萬元等等，可見古籍善本近
年來已成為拍賣會的重頭戲，購買者十分
踴躍。古籍善本現已成為收藏家們苦苦追
求的收藏精品。

目前，市場上的古籍善本價格還在不
斷攀升，特別是宋版書或更早的古籍漲幅
更是驚人，眼下一般宋版書都是按頁論價
，而不是以本論價。一頁品相上好的宋版
書市場價大致在1萬元左右，換句話說，
一冊 100 頁左右的宋版書價值可達到 100
萬元左右。由於宋版書十分珍稀，其市場
價格有可能還會進一步上升。元版書市場
價與宋版書相差不是很大，市場價也隨着
宋版書的上揚而升值。明版書市場價要比
宋版書低不少，其價格目前還比較平穩，

但明版書要比以後的清版書的價格昂貴。明代初期的版本
因流傳下來的比較少，所以明初版本的升值潛力千萬不可
小視。明代中葉及明末的各種版本由於尚有一定的存世量
，在相當一段時期內其市場價格仍將平穩地維持着原狀。
清版書由於存世量較大，清中葉及晚清的版本，市場價還
不是很高。但清初康熙、乾隆年間的版本仍具有很高的收
藏和投資價值。清代圖書以木刻為主，晚清時有一部分石
印版出現。清代版本儘管目前價格不是很高，但在這部分
存世量較大的圖書中仍不乏精品善本，這就要看收藏者的
識別能力了。此外，民國初期的石印版和二十世紀30年
代的一部分鉛印版、影印版雖然不屬於很珍貴的古籍善本
，但也值得投資者收藏。古籍善本由於近年來在收藏品市
場上十分受寵，因而各種偽造的古籍善本也應運而生。

三、古籍善本的幾種作偽手法
1、紙張做舊：紙張是文字的載體，沒有紙張就沒有

書籍，因此判斷古籍的真偽，首先要看紙張是否古舊。所
以製作古籍偽本必須將紙做舊。將紙做舊有兩類：一類是

「染紙」，包括用糖水，或用栗子殼熬水，或用茶水，或
用其他方法等將紙染成黃褐色，也有用煙將水熏黃的，以
求使紙顯舊色；二類是用 「舊紙新印」，如果作偽者存有
古紙，就可在紙上面新印古書內容，然後訂成 「古籍」，
這種作偽方法儘管較少，但卻使人很難從紙張上辨別其為
贋本。

2、偽造序跋：一些重複刻印本上，除保留有原書的
序跋外，又增刻新有序跋，敘述重印的原因，序跋後還著
有姓名、年月等。這些都表明了書籍的真實年代。作偽者
往往裁掉對其作偽不利的序跋，或塗改其中的年代，也有
重新偽造對其作偽有利的序跋。

3、偽造名人題跋，藏章印記。
4、偽造牌記：保留舊牌記，挖掉復刻牌記，或挖補

，塗改復刻牌記的年代。
5、裁截目錄：將原目錄裁去部分或全部，使人不知

收全該書究竟有多少卷，以便用殘本充當全本。
6、利用著錄書：有些著錄書的記載是錯的，作偽者

便故意以此為據來兜售自己製作的偽本。
總之，古籍善本作偽的手法有多種多樣，有時只採用

一、兩種，有時則可能是各種手法混合應用。收藏者在實
際辨別時，應該運用自己掌握的學識和有關資料進行全面
考察、鑒定古籍，並可請專家一起鑒定，應注意去偽取真
，才能真正做到所購古籍物有所值。

如何評判古籍善本？
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《十齋書畫譜存英》


