
【本報訊】實習記者王悅東莞報
道：台灣嶺南畫派巨擘歐豪年日前在
「嶺南風─莞台水墨畫交流展」上表

示，希望兩岸大家的嶺南畫派畫家能有
更多互動交流，只要大家聯手，有信心
能讓中國畫風在世界畫壇上佔據一席之
地。歐豪年同時鼓勵兩岸畫家拓展、豐
富嶺南畫派的繪畫題材。

歐豪年祖籍廣東吳川，早歲離鄉移
居香港，十七歲師從嶺南畫派大師趙少

昂，深得嶺南派繪畫藝術真傳。歐豪年於一九六八
年赴台灣授徒，一九七○年定居台灣。台灣畫院執
行院長馮儀表示： 「今藝壇新秀，多出其門，對台
灣的美術教育及藝文發展，貢獻良多。」歐豪年的
作品在世界各地展出，備受推崇，是台灣嶺南畫派
的代表，寶島畫壇執牛耳人物。

在畫展和隨後進行的研討會上，歐豪年屢次提
及應 「拓展題材」。歐豪年建議兩岸畫家可關注
「草」等平時被忽視的題材，讓畫作更貼近時代特

徵，引起更多觀眾的共鳴。他還建議畫家應更多注
意繪畫內容和周圍環境的相互聯繫， 「日月星辰的
變化要在畫作中體現出來」。

對於嶺南畫派未來的發展，歐豪年表示，東莞
是嶺南畫派的發源地，而香港是嶺南畫派豐富多彩
發展的一個地區，希望以後台灣、香港、內地能有
更多互動交流，並鼓勵新一代的畫家，攜手開創嶺
南畫派的新輝煌。

【本報訊】實習記者王悅
東莞報道：由東莞嶺南畫院、
台灣畫院承辦的 「嶺南風─
莞台水墨畫交流展」日前在廣
東東莞嶺南美術館開幕。本次
畫展展出有 「台灣畫壇第一
人」之稱的歐豪年、著名華人
畫家司徒乃鍾等五十位知名畫
家的一百幅作品，是莞台兩地
首次合作舉辦的高層次畫展。

題材技法互有差異題材技法互有差異
記者在畫展上看到，交流

展分為東莞展廳和台灣展廳，
展出畫作題材豐富，從傳統的
高山流水、名人軼事、花鳥蟲
魚，到頗具現代感的人物、抽
象圖案都有涉及，每位藝術家
選擇的創作題材不一，作品表
現的媒材與技法也都互有差
異。

畫展相關負責人向記者介

紹，此次展出提供了呈現台灣
書畫藝術發展的獨特性及成果
的平台，台灣的參展畫家均是
當 代 台 灣 書 畫 界 的 代 表 人
物，包括嶺南畫派大師歐豪
年在內的十八位台灣名家，代
表了台灣中國畫藝術的最高水
平。

到場觀展的美術評論家朱
萬章表示，他發現東莞、台灣
的展廳有截然不同的風格。
「雖是同宗同源，東莞畫作的

傳統元素較多，台灣由於受西
方影響大，題材和表現方法更
多元化。」

著名華人畫家司徒乃鍾則
表示，兩岸的畫家都在嶺南畫
派傳承的基礎上，做出了創新
和融合，對此感覺非常欣慰。

嶺南畫派誕生於清末明
初，是中國近現代畫壇上的一
支影響較大的繪畫流派，它和

粵劇、廣東音樂被稱為 「嶺南
三秀」，此次展出地東莞是嶺
南畫派的發祥地。嶺南畫派先
賢們本着 「折衷」的精神，主
張創新，以嶺南特有景物豐富
題材作畫，同時博取眾家之
長，並引入西洋畫派，提倡
「寫實」。

交流雅集陸續開展交流雅集陸續開展
目前嶺南畫派畫家遍布世

界各地，在新加坡、德國、歐
洲、美洲、澳洲等國家都有嶺
南畫派紀念館。歐豪年表示，
兩岸嶺南畫派諸位畫家能夠齊
聚在嶺南畫派發源地東莞舉辦
交流展，十分有意義，正是兩
岸這樣的文化互動交流，才推
動兩岸嶺南畫派的發展。他希
望今後兩岸的畫家能夠舉辦更
多這樣的展覽。

本次畫展特設兩個展場，
三月六日至十七日在主展場嶺
南美術館展出，之後將移師東
城展覽館，展至三月二十五
日。而在展覽之餘，亦有一系
列在莞的莞台交流藝術活動，
包括 「莞台書畫家雅集」，邀
請了嶺南書畫名家與台灣代表
團畫家現場創作；而 「東莞
景 台灣情─寫生創作採風
活動」亦於三月七日至十日期
間在東莞地區各知名景點開
展。

兩岸嶺南畫派交流聯展兩岸嶺南畫派交流聯展兩岸嶺南畫派交流聯展
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今日文化節目精選
■ 「百年粵樂粵曲名家作品演唱會」 晚上七時三十分在香港大會
堂音樂廳演出。

■生輝粵劇研究中心主辦的《錢秀才巧結良緣》，晚上七時三十
分在沙田大會堂演奏廳上演。

■大專戲劇節匯演今晚七時三十分在牛池灣文娛中心劇院演出。

■演藝鋼琴音樂會下午六時三十分在香港演藝學院演奏廳舉行。

■ 「歐洲電影節2012」 系列之《基緣巧合》，晚上七時五十分在
油麻地百老匯電影中心放映。 ▲畫展展出了莞台兩地五十位畫家的一百幅作品 本報攝

▲歐豪年畫作《老松迎客》 本報攝
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是曲意迎合市場？還是堅持表達自己？國家級工藝美術師、江
蘇宜興彩陶、精陶傳承人之一葛昊翔毫不猶豫地選擇了 「悅己」 。
「窰變」 是葛昊翔創作的主線，其陶藝作品或如長虹飲澗，或如落
霞浮浦。葛昊翔的 「文人陶」 以素雅質樸、氣韻含蓄和端莊大氣在
內地陶藝界備受注目。

本報記者 陳 旻

▲葛昊翔鍾情窰
變，稱做陶藝 「首
先是悅己」

◀《綠野仙蹤》系列，
釉面的綠色變化豐富

▲《茶器靜物》

▲《烏金》

鍾情均陶窰變釉
作為在陶都宜興已頗具聲名的青年陶藝家葛昊翔，在陶藝創作

上，依然堅持 「真實地表達自己」。
葛昊翔早年學的是裝潢美術專業，因生長在陶都宜興這片土壤

上，祖祖輩輩世代以陶為生。他爺爺曾是當地很大的窰戶，曾創立
自己的品牌，當過陶藝製坊廠長。

因家族與宜興陶的淵源，葛昊翔在一九九七年自宜興輕工業學
校畢業後，進入當地彩陶研究所實習。在研究所師從著名陶藝家邱
玉林的三年間，葛昊翔逐漸對陶瓷藝術開始發生興趣，並痴迷於宜
興均陶窰變釉。

葛昊翔介紹，宜興均陶即均釉陶器，在宋代就以獨特的製作工
藝、端莊的造型和富有特點的釉色著稱於世。清代乾隆、嘉慶時期
陶藝名家葛明祥、葛源祥燒製的宜均陶器蜚聲中外，時稱 「葛
窰」。製品以火缽、花瓶、花盆、水盂居多，釉彩豐富、均釉獨
絕，日本人最為推崇，稱 「均藍釉」為 「海鼠色」、 「海參色」，
視葛明祥、葛源祥為 「海參器」之鼻祖。

葛昊翔將自己的工作室命名為 「宜興葛窰」。他說， 「當我們
喜愛一件事物的同時，才會去選擇表現。窰變那變化多端的釉彩深
深吸引了我。從那時起，我就慢慢開始學習、研究窰變釉的燒成和
燒製。」

「文人陶」 蘊內在氣息
「窰變」本是陶瓷藝術的術語，瓷器或陶器燒製完成後，開窰

所見成品在色彩和釉面形式上出現了超出設計者預料的結果。葛昊
翔說，前人以 「入窰一色，出窰萬彩」來形容窰變的魅力。

一九九九年，葛昊翔立志要做出中國最美的釉彩。他租了廠
房，建起了自己的窰，開始全面的研究陶瓷窰變釉彩。

宜興彩陶釉色有紅、藍、黃、白、黑等二十多種單色
釉以及茶末釉、金星釉、毛皮釉、疊翠釉、雨點紅等五十
多種高溫變色釉，各種各色的釉料在燒製中流串、融化、
聚散。葛昊翔在傳承傳統的基礎上探尋自己鍾情的釉色，
他按照自己設想的表現效果配製坯料和釉料，一次又一次
動手燒製。根據設計意圖來摸索控制窰火的溫度、升溫曲
線和窰內氣氛。

一年又一年的反覆實踐，葛昊翔終於對 「釉」有自己
的獨到把握：配方的特殊性，狀態的自然性，色彩的多樣
性，通過對釉、火的技術的掌握，表現出陶藝作品的色彩
層次、意境、氣韻和風格。先後成功開發研製出一百多種
釉水配方，已形成了玳瑁釉、琥珀釉、海參釉、煙翠釉、

翡翠釉、茶沫釉、孔雀釉、豆沙紅釉等十多個大系列，作品或古
樸，或雅致，或深沉，或柔和。

在宜興，葛昊翔屬於 「講究」的人。但他認為， 「講究就是一
種文化」，自己創作的 「文人陶」表現的不是造型，而是蘊於作品
的內在氣息。比如《綠野仙蹤》系列，釉面的綠色變化豐富，時而
如翡翠般晶瑩，時而如碧波盪漾，時而宛如兔毫般絲絲畢現，時而
又如玳瑁般點點斑點，泛着金屬的光芒。釉色質感內斂含蓄，沉靜
端莊。整個系列釉色之間的變化，正是自己所追求的 「和而不
同」，本身就是文人文化一種內在的象徵。

窰變之妙意在天然
窰變是自然天成的結果，是真正的天工開物。葛昊翔說自己做

陶藝 「首先是悅己」，在陶藝創作中持 「本無心相求，不期然相
會」，這些年，在紫砂紅火的時代，他卻執著地做自己鍾愛的陶
器，沒有為追求經濟效益而刻意迎合市場。

葛昊翔認為，藝術的高致產生於無心無念之中，但無心無念不
是胡亂作為，而是強調去除機心，一任自然。自己 「之所以選擇做
窰變陶藝，不僅在於尋回行將消失的陶藝幻化釉彩，更重要的是選
擇一種屬於自己的生活。」

針對目前快餐文化流行，葛昊翔更期望人們能暫時拋開流行
曲，靜聽琴音；拋開電子遊戲，與友對弈；拋開鍵盤，即席揮毫；
拋開鼠標，妙筆生花。他將自己的情感與期望融入作品。

近年來，葛昊翔以窰變為代表的陶藝在內地聲名鵲起，
他的作品以神韻、形態、意趣、文心、實用而受到內地文人
喜愛。

《紫煙生翠》為葛昊翔的代表作之一，其釉色又稱海鼠
釉，窰變均釉色彩豐富，光澤內斂，其色藍裡泛綠，綠裡透
紫，紫中帶黃，如紫煙生翠，煙波浩淼。

窰變白釉是葛昊翔作品中典型的表現窰變風格的釉色。
同樣的白色釉色，在不同的燒成溫
度，及窰變氣氛下產生的不同的顏色
變化，時而溫潤如玉，時而粉裡透
紅，時而如斑駁的白牆，在質感與顏
色的變幻中充分表現了窰變給人們帶
來的視覺享受。

《金玉滿堂》是葛昊翔在二○一
○年的力作。獨特的金屬質感和珍珠
般的釉面顆粒如同天空中的繁星點
點，古樸而厚重。
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