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江蘇宜興的民間文化人石曉良熱衷紫砂收藏，他對宜興
紫砂壺的喜愛幾乎到了痴迷境界，開口總說 「人間珠

玉何足取，宜興紫砂最要得。」他自2004年開始，將收藏
歷代名家紫砂壺茶具作為生活的重心，近十年間收藏了數
百件不同風格的紫砂 「文革壺」。

「思鄉」 緣繫 「文革壺」
石曉良說， 「我喜歡懷舊，懷舊讓我認知真實的自己；我也喜歡

收藏，收藏讓我充實自己的生活。」他收藏 「文革壺」源於綿長的思
鄉情結。

上世紀八、九十年代，石曉良稱當時的自己尚無心收藏。那時候
，在石家莊工作的石曉良，周末假期工作之餘，喜歡逛古玩市場，看
見市場上有家鄉宜興 「文革」時期售往此地的報春壺、四方壺、獅球
壺等紫砂壺，價格不貴，三五十元（人民幣，下同）就可以買到。他
說，因為 「思鄉的情結」，畢竟這些壺是他遠在千里之外的宜興故里
鄉親們製作的，第一眼看上去就有一種親切感，開始是懵懵朦朦地買
下這些 「鄉親壺」，後來在熟知紫砂文化後便一發不可收拾。

石曉良說，任何藏品，有緣才會藏得。十多年前，石曉良與朋友
去紹興，見古玩市場有一把民國時期的老段泥龍蛋紫砂壺，問價八百
元，當時覺得價貴，猶豫了半宿，還是沒買成。時隔一年，復去紹興
，見壺還在，再次上前詢價，店主要價一千二百元，二話沒說，掏錢
買下，回來後仔細揣摩才發現竟是一 「醬油瓶」，卻是民國一名家之
作，欣喜不已！回到宜興，有一陶藝大家願出高價收購，他則堅定了
不賣而藏之。

「文革壺」 烙時代印記
隨着對收藏的堅持和探索

，石曉良對 「文革壺」的歷史
和文化深入了解。他介紹道，
「文革壺」是指宜興紫砂工藝

廠在一九六六年至一九七六年
「文化大革命」期間生產的紫

砂壺。特別是一九六六年至一
九七一年間，是 「文化大革命
」的前期，當時特定的政治形
勢對工藝美術生產都產生了特
殊的衝擊，故形成極其鮮明的
時代特點。

石曉良認為， 「文革壺」在紫砂壺發展歷史上也是獨一無二的，具有極高的收藏價值
。近期，隨着收藏紫砂壺的不斷升溫， 「題材獨特，自成體系」的 「文革壺」成為人們爭相收藏的熱點，也是理所當然了。

他說，收藏 「文革壺」首先要了解其生產形式，壺體上所體現當時政治、經濟、文化等方面的內容，工藝表現手法和主要
文化特徵。早期的 「文革壺」政治色彩很濃，那一個時期，強調突出政治，以階級鬥爭為綱。因此，政治口號、毛主席語錄、

老三篇、 「五、七」指示等句子；毛主席肖像、韶山日出、愚公移山、
樣板戲劇照、工農兵宣傳畫、梅花圖案等畫面，根據壺體大小鐫刻其
上。

一九七一年下半年，國家對工藝美術生產的政策有改變，周恩來總
理指示只要 「不是反動的，黃色，醜惡的」都可以組織生產，並號召工
藝美術行業在 「洋為中用」， 「古為今用」， 「推陳出新」思想指導下
，為國家多生產出口商品，換取外匯，支援國家建設。所以，紫砂壺的
面貌立刻有了很大的變化。表現為器形設計有了極大的發展，新的壺式
不斷出現。由於 「極左」思想還很濃厚，所以紋飾題材內容方面沒有發
展。但 「文革壺」早期的裝飾也迅速消失，只是在一些傳統壺式上刻有
與茗茶有關的銘文，但仍是 「文革」前的內容。

在石曉良收藏的
「文革壺」裡，有的

沒有任何款識，只在
壺 身 泥 繪 或 是 刻 上
「為 人 民 服 務 」 、
「大海航行靠舵手」

、 「萬紫千紅總是春」、 「三面紅旗指方向」等字樣，也有梅、蘭、竹、菊、
松等代表民族團結的圖畫。有的即便有款識，大多也只是標明壺的名稱，如
「小六方壺」、 「五號直形桶」、 「高獅燈」等；也有極少數在壺蓋裡或不易

被人發覺的地方印上製壺者自己的名字，比如石曉良收藏 「王鳳英製」的 「直
桶壺」就是一例，但這在當時是不常見的，只在 「文革」後期才出現。

此外，收藏 「文革壺」，必須進一步掌握其獨特的裝飾、款識、泥料、燒
成等時代特徵。 「文革壺」裝飾主要是泥繪和陶刻，並以泥繪居多。款識以傳
統壺形為主， 「文革」中期多數壺底刻印長方形木章，以 「菊球壺」、 「小六
方」、 「高獅燈壺」等居多， 「文革」後期多數為刻印帶框的陰文 「中國宜興
」款識。 「文革壺」雖然造型簡單、工藝粗糙，但泥料純正，都由當時的宜興
陶瓷公司原料總廠統一開礦，經過風化、粉碎加工，供應給紫砂廠製壺車間，
無論是工藝師還是學徒工，統一配發。這些泥料泥性好，塑性大，細而膩。壺
器統一燒成，只用開水一沖泡，壺胎很快溫潤如玉。

據悉， 「文革壺」雖然檔次低，但質量普遍較好，而且有的還是出自名家
之手。由於當時以生產一般商品壺為主，很多技藝很高的老師傅也都參加一般
商品壺的製作。所以 「文革壺」中不少是出自高手，甚至是大師級的人物之手
。石曉良特別提醒道，最近幾年，因 「文革壺」走俏，有些人為追求利潤仿製
「文革壺」，但從不同的角度分析對比，也不難辨別真偽。他的收藏經歷和體

會是：藏壺不是目的，重在學習了解文化歷史，體悟人生的過程。只有在實踐
中學習，在學習中提高，才能不失手、少吃虧、免上當。

「今宵剩把銀釭照，猶恐相逢是夢中。」
「一點殘釭欲盡時，乍涼秋氣滿屏幃。」這裡的
「銀釭」、 「殘釭」都是指古代的一種燈具，發

明於兩千多年前的漢代。
釭是指導煙管，釭燈就是帶導煙管的燈，又

可簡稱為釭，是漢代新創製的一種燈具。漢代燈
通常被做成人形、動物形和器物形，其導煙管有
單管和雙管兩種，都能將煙氣導入燈腹內，使室
內減少煙炱而保持清潔。燈盤一般帶有燈罩，燈
罩由兩片弧形屏板構成，每片屏板的寬度為半個
圓周或超過半個圓周，合龍成圓形。其作用除配
合導煙管控制燈煙的污染外，還可以根據風向和
使用者的要求，隨意調節屏板的開合方向和開啟
程度，從而達到擋風和調節光亮度以及光照方向
的目的。燈具的各部分構件均能拆卸，便於清除
燈內煙垢。釭燈是漢代燈具在功能方面最先進的
發明創造，構思設計巧妙合理，達到了功能與形
式的完美統一，在世界燈具史上處於領先地位。
南北朝時，這種燈具仍為人們熟知，經常在詩文
中被提到。到了唐代，人們可能還使用釭燈，或
者至少還了解這種類型的燈。唐代以後，這種燈
型則湮沒不存。

這件青銅釭燈出土於山西朔縣照十八莊，令
人驚奇的是，在離朔縣不遠的陝西神木也出土了
形狀極為肖似的另一件青銅燈，它們應該是一組
器物。兩件青銅燈的水禽銜魚形象，更是耐人尋
味。水禽銜魚圖案，在新石器時代的彩陶上就已
經出現，商和西周時期的玉雕以及東漢石刻畫像
中也有這一題材。古人把魚視作吉祥之物，釭燈
作成此形，無疑更能博得當時人的喜愛。
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犀牛是生活在熱帶的一種大型動物，主要分布在
亞洲和非洲的開闊草地、灌木叢或沼澤中。在古代中
國的華北大平原上，犀牛曾成群結隊地出現過，那兒
曾經是它們快樂的家園，大量的文物遺跡記載了這個
事實，錯金銀雲紋青銅犀尊就是一個很好的例證。

尊是一種盛酒器。這件肖形尊被做成犀牛的形狀
。犀牛昂首佇立，身體肥碩，四腿短粗，皮厚而多皺
，兩角尖銳，雙眼用黑色料珠鑲嵌。造型生氣郁勃，
孔武有力。尊的腹部中空，用來盛酒漿。尊背上有橢
圓形口，並有蓋。在犀牛口右側有一圓管，看似獠牙
，實為一根管狀的 「流」。當握住犀牛尾巴輕輕抬起
時，腹腔內的酒液便從圓管內流出。犀牛全身布滿了
像流雲如遊絲的花紋，是用黃金和白銀的細絲（或細
片）鑲嵌而成的。這種錯金銀工藝，使質樸無華的犀
尊顯得華美無比，熠熠生輝。有專家認為，這件犀牛
尊所塑造的是典型的蘇門犀的形象。犀牛在中國絕大
部分地區現已絕跡，而在古代，中國不僅產犀牛，而
且數量很多，新石器時代遺址中已多次發現犀牛骨，
殷商甲骨文中也有焚林獵犀的記載，春秋、戰國時期
用犀牛皮做成的犀甲是各國武士所艷羨的裝備。但由
於對犀牛這種生殖率低的野生動物大範圍的捕殺，其
數量在北方迅速減少，關中一帶，最遲到西漢晚期已
經絕跡，以至王莽輔政時，曾用貴重的禮物，來換取
南海黃支國的活犀牛。從此，犀牛在中國就成為罕見
的動物了。

無節制的獵捕和生態平衡的破壞，是犀牛這種動
物滅絕的根本原因。這件青銅犀尊的出土，就像一面
鏡子，警示着人們不要濫殺動物，維護生態平衡，保
護環境，就是保護人類自己。

石曉良收藏
􀎠文革􀎡紫砂壺

本報記者 陳 旻

文物欣賞

彩繪雁魚 青銅釭燈

錯金銀雲紋青銅犀尊 西漢
（高三十四點一厘米，長五十八點一厘米）

一九六三年陝西興平出土
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「文革」 老壺 「為人民服務」

石曉良收藏的 「文革壺」
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直桶壺 「中華兒女多奇
志，不愛紅妝愛武裝」

「沙家浜」

小六方壺： 「智取威虎山」


