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香港電影資料館的 「編劇：影像的藍圖」節目，
放映六位不同年代編劇，多部風格不同的佳作以及作
者心水，並且請他們和觀眾直接對話。整個節目由陳
韻文打頭炮，她從電台、電視到電影，在上世紀七、
八十年代創作了眾多佳作，是香港電影新浪潮的重要
創作者。離港多年的她，更從加拿大回港，和觀眾在
多場放映後交流。而在這個星期五放映的兩部許鞍華
導演作品《瘋劫》和《撞到正》可說是香港新浪潮導
演由電視轉入電影過程中重要里程碑。兩位在電視台
長期合作的拍檔，把電視時期的寫實風格轉化，《瘋
劫》改編自一九七○年轟動一時的 「龍虎山雙屍
案」，西醫與未婚妻被殺，神經漢被當成兇手拘捕，
而女死者的街坊卻覺她在家中陰魂未散，經其好友連
番追查，才逐步發現內情。

電影由奇情故事，發展到對人物心理和環境空間
的探索，不拘一格的敘事更是凸顯編劇超越同期香港
電影的視野。而《撞到正》則由一部靈異電影轉化為
喜劇，戲班在長洲開鑼，結果卻在演出時不斷撞鬼，
笑話百出。而新紮花旦與戲班金主侄孫更被覓亂點鴛
鴦，以求化解三代劫數……幕後全女班的話題作，讓
陳韻文表現出少有發揮的幽默感。

廉政劇集最具血肉
不過最能表現陳韻文寫人情世故、有血有肉，時

代觸覺敏銳的作品，還是要數她為廉政公署編劇的幾
集電視劇。她參與那一期ICAC劇集可能是資源最
多，官員最放手的一期，而編劇也經常把視點放在廉
署探員與貪污罪犯之外，其中《男子漢》一集講舉報
貪污的新任警察，要面對同僚的排擠和冷眼，為了個
人原則和信念付出代價。而在《歸去來兮》一集中，
《歸去來兮》盡享齊人之福的貪污小官吏的戲份，遠
不及他身邊三個女人搶眼，性格背景大不相同的三個
女子，因為男人東窗事發才知道彼此的存在……三個
人都寫得血肉飽滿，精神百出。

改編原著賦予新意
至於另一位介紹的編劇司徒安，由五十年代寫到

八、九十年代，拍成電影的劇本超過三百部，極可能
是香港電影史上最多產的編劇。而這次選映他五部作
品，多數來自他最活躍的六十年代粵語片晚期作品，
《如來神掌怒碎萬劍門》、《黃飛鴻醒獅獨霸梅花
樁》以及《獨臂神尼》三部風格各異的武打電影，在
他的筆下都有了新意的發展，更突破了原著小說的界
限，創作出新的橋段。而蕭芳芳主演的《玉女親情》
則是現代都市青春劇。古今題材的對比，展示出司徒
安多樣化的編劇才能。而《萬人斬》則是他在八十年
代重寫倪匡、張徹編導的《鐵手無情》，把六十年代
的武俠經典重新詮釋，在賦予新的時代精神之餘，也
豐富了旁枝人物的描繪。

其餘四位編劇則是張堅庭、羅啟銳、杜國威和陳
文強，既有敏銳的時代寓言和香港少見的都會小品中
產生活情趣，以及情味濃郁的催淚故事，和寫實的江
湖世界。多部選映作品由即日至六月二十八日於香港
電影資料館放映。

多產編劇司徒安
新浪潮主創新浪潮主創陳韻文陳韻文

成功的電影不一定有好的劇本，而好
的劇本也並不一定拍出好的電影。拍電影
是一種有趣的雙重創作，編劇精心構思的
文本，需要經過導演的 「再創作」才能最
終面世。有時候，兩者 「創作」的方向可
以是南轅北轍，所以有部分編劇為了忠實
執行自己的意念而執起導演筒。但更多的
編劇，卻是和不同導演合作，擦出不同的
火花。對於長期以通俗主導， 「紅褲子」
創作人當道的香港電影業來說，編劇在其
中的位置更是微妙，有志於創作的編劇，
是如何在飛紙仔盛行的環境中工作？這是
個讓不少人好奇的問題。 文：行光
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有作者於他報以 「香港電影敗給自己」為題，就
香港電影金像獎頒獎禮的表現批評香港的電影，引起
不少電影人強烈反感。

該作者先批評頒獎禮 「搞成這鬼樣子，香港人還
好意思嘲笑大陸的綜藝節目」。據筆者所知反而是很

多港人看《爸爸去哪兒》和《非誠勿擾》等節目，嘲笑的卻未聽
過。問題是香港電影金像獎搞成怎樣與寫文章的題目並不相關，金
像獎亦不是全香港人搞的。作者質疑香港電影金像獎究竟是商業獎
還是學院獎。他這個問題真難答，因為世界上不需要電影商業獎，
票房最高（或整體收入最高）就是商業冠軍，而這個 「獎」只有獎
金沒有獎座，多年前史提芬史匹堡就贏了很多次。至於學院獎是什
麼？該作者說，三大電影節的康城、威尼斯和柏林都是 「學院
獎」，奧斯卡亦是。他說這四個 「學院獎」評委給分標準明確，觀
眾對電影獎預期清晰。這說法引來最大回響。

該作者原來不知道三大電影節的評審跟奧斯卡完全不同，三大
電影節是評審團的，有評審主席，評審開會決定獎項誰屬；奧斯卡
則是會員投票制，香港的金像獎跟奧斯卡投票方式相若。沒有人稱
三大電影節的獎是 「學院獎」，而奧斯卡才稱學院獎（Academy
Award），難怪有導演稱該作者為門外漢。

該作者說香港電影未有 「本土性」論述的年代非常有競爭力，
現在 「託詞廣東話所以有障礙」之說，是無中生有，不必解答。反
而他指曾為莊文強和吳念真談電影的話題較 「有趣」。他說莊文強
認為： 「現在最緊要的不是別的，而是電影的故事本身好不好
看。」筆者同意，而且不只 「現在」而是 「任何時候」。

至於該作者引述吳念真的說法更值得商榷。他說吳念真認為應
資助知名導演，因為質素有保證。新導演得自己想辦法證明自己實
力， 「憑什麼電影理想就特別偉大」。韓國和歐洲一些國家做法剛
剛相反，培植新導演，他們的電影業遠勝台灣，不就說明了一切
嗎？電影導演（或電影人）跟拳手一樣，他可能是一個好的拳手，
但不一定是好的教練。要是那理論真的出自吳念真，無改其優秀電
影人身份，但真不懂推動電影。推動任何行業的首要任務是培育新
人，薪火相傳才是正道。

總的說那 「香港電影敗給自己」的文章，來勢洶洶卻錯誤和謬
誤不相伯仲，真的 「敗給（作者）自己」。

香
港
電
影
敗
給
了
自
己
嗎
？

華語片大製作《赤道》大戰《復2》
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上周荷里活猛片《復仇者聯盟2》大
駕光臨，毫無懸念下登上票房榜冠軍位
置，勁收近五千萬港元，認真 「勁揪」，
今周上畫的是《寒戰》導演梁樂民和陸劍

青的《赤道》，影帝張家輝搭 「異父異母」大哥張學友、
余文樂，韓星池珍熙、崔始源、內地王學圻、台灣張震，
集合香港、內地、台灣、韓國陣容，有着 「國際片」的架
勢，故事講述張震飾演的頭號通緝犯赤道和助手文詠珊偷
走了一批鈾原料，計劃製作大殺傷力武器，與恐怖組織交
易，香港警方總督察張家輝和余文樂，聯同內地官員王學
圻，及物理學教授張學友和來自韓國的武器專家池珍熙和
崔始源，聯手化解危機，緝捕赤道。無論題材和製作規模
都是超級大製作格局，加上近年在票房上有着一定保證的
張家輝助陣，能否重現《寒戰》的勝利，大家拭目以待。

《赤道》一出，加上《復仇者聯盟2》繼續強勢上映，

令郭子健導演，何超儀和鄭伊健主演，以羽毛球為題的
《全力扣殺》一拖再拖，下周才正式上映，相信是為了避
開以上兩片的強勢。可是張艾嘉導演的《念念》卻十分
「英勇」硬撼《赤道》，影片由張孝全、柯宇綸和張姐愛

將李心潔，加上久別影壇的梁洛施主演，剛在香港國際電
影節放映過，相信是借 「餘威」盡快上映。故事講述三個
年輕人柯宇綸、梁洛施和張孝全，三次意想不到的奇遇，
經歷令他們各自有體會。一貫張姐的文藝片風格，有人認
為影片如一篇散文詩般。影片令人想起多年前張姐的
《20-30-40》，而張姐對上一部執導的劇情片是古天樂和
劉若英主演的《一個好爸爸》，當年在港收六百七十八萬
港元，成績一般，且看今次《念念》如何。而《念念》早
在兩周前已在台灣上映，收四百四十六萬台幣（約一百四
十萬港元），成績未算理想。

芬蘭卡通勇闖香港
兩部華語片以外，芬蘭著名卡通人物姆明（Moomins）

的電影版《姆明：漫遊藍灣》（Moomins on the Riviera），故
事講姆明家族到蔚藍海岸度假，經歷前所未有的遭遇。姆
明的產品有大批粉絲，不知這部動畫片能否吸引到他們入
場觀看呢？最後，是紀錄片《我和Dior的華麗邂逅》
（Dior And I），國際著名品牌Dior由已故法國時裝設計師
Christian Dior創立，這位時裝殿堂的名人，於一九四六年
創立品牌，成為國際知名的時裝品牌，此片帶大家進入
Dior的品牌內部，觀看現任的設計師Raf Simons如何打造度
身訂造的高級套裝。影片於月初在美國上映，收二十七萬
美元，成績一般。

林錦波▲具國際片格局的大製作《赤道》


