
曾國藩的􀎠思想鬥爭􀎡 陳魯民

夜觀徽州照壁
之後，第二天早上
，再來欣賞一次。
燈光照射着的照壁
浮雕，立體感極強
，卻有一點陰森氣

。徽州人胡適，看起來不像胡適。翌日所見
，卻像極了。我是文學人，觀看物件又有一
個百年紀念的意義，浮雕規模壯闊，數以百
計的人物中，我最想細細看個清楚的自然是
胡適了。

胡適左右是賽金花蘇雪林
晨光中，看到胡適微笑坐着。他身穿長

衫，手握書冊，有其標準相片的風度，還透
顯出一種智者的優雅感，和仁者的親和力。
胡適的標準相片，掛在台北市南港的胡適故
居；這個風流倜儻的 「招牌」，讓很多文藝
女青年為之着迷。一九一六年胡適寫了《文
學改良芻議》，翌年一月在《新青年》雜誌
上發表，成為新文學運動的先聲。 「文學改
良」，而不是陳獨秀提倡的 「文學革命」；
胡適一生給人的印象是溫和文雅，這個雕像
正浮現出他的人格特質。

胡適的右邊不遠處，是蘇雪林，另一位
徽州名人。她戴眼鏡，身穿學生裝，拿着書
，頭部左傾朝向胡適。蘇雪林比胡適小六歲
，浮雕所暗示的是她對這位英俊學者的愛慕
？我們都知道胡適雖然與元配從一而終，但
他的羅曼史很多。雕塑家這裏微妙的安排，
引人遐思。浮雕上，胡適真有 「艷福」，他
的左邊是徽州美女賽金花。賽金花早年淪落
風塵，後來成為公使夫人，一生為故鄉徽州
抹上一層傳奇的光輝。賽金花比胡適年長二
十七歲，不過浮雕上她顯得和蘇雪林一樣年
輕。兩人一向左，一向右，朝着中間的胡適
。雕塑家憑着高超的想像，暗示了胡適的魅
力。

雕塑家是著名的徐曉虹先生。我們非常
幸運，得到他親自陪同，來參觀欣賞這歷時
三年才完成的大型作品。三年辛苦極不尋常
。選擇人物時，已起爭論，曾為風塵女子的
賽金花應否上榜，就是爭議的一例。照壁立
於江邊，晨光瀲灧，我們一邊觀賞，徐先生
一邊解說。徽州照壁分為北面照壁和南面照
壁，各長一百○八米，各自面積為八百平方
米；前者名為 「新安山水勝境」，後者名為
「徽州人文之光」。我們正在參觀的是徽州

的人文。
從胡適以及蘇、賽，我們向左看到了陶

行知，外表和胡適相近，一副眼鏡，一襲長
衫。他一臉正氣，一生為中國的教育鞠躬盡
瘁；宋慶齡尊稱他為 「萬世師表」，他也是
人生光輝照徹徽州的傑出之士。繼續看， 「
天佑鈎」的發明者出現了。中國鐵路事業的
創始人詹天佑原來也是徽州人，他身穿西式
大衣，神情莊穆，有科學家風範。

這次在徽州旅行，正當酷暑，真想縱身
一躍，進入眼前這條新安江游泳，暫得清涼
。新安江發源於黃山市休寧縣，流經這裏，
向千島湖，再流入富春江，後匯入錢塘江，
全長近四百千米。一百○八米長的照壁，古
今各方面的風流人物如江水流動着。

一八九一年：不拘一格降人才
旅畢回家，一查資料，發現胡適、陶行

知和詹天佑，都是在一八九一年出生。他們
的青少年時期，由清末到民初，政治腐敗，
國弱民貧。比他們早生一個世紀的魏源（一
七九二至一八四一年），一八三九年寫作《
己亥雜詩》，向上天呼籲 「不拘一格降人才
」，當時清朝已從康乾盛世走下坡路。魏源
是湖南人，不知道自己身故後半世紀，老天
竟在一年之中，為安徽降下這許多人才。

我在照壁前，邊看邊沉思，徽州人文真
是光芒萬丈長啊：由近代回溯到古代，大畫
家黃賓虹、大學者戴震、大抗倭寇英雄胡宗
憲、大思想家朱熹等等，都是徽州人。美髯
的黃賓虹身在山水間，淵博的戴震握管構思
，劍眉的胡宗憲軍服威武，著作豐厚的朱熹
略顯富泰，都在徐曉虹的寫實斧鑿下栩栩如
生。徐先生介紹說，照壁鐫刻的人物共二百
個，其中著名歷史人物四十六人，其成就照
耀古今，故稱此照壁為 「徽州人文之光」。

是日高溫接近四十度，艷陽下，石雕的
人傑明亮生輝，我揮汗遊觀，好不容易才走
到照壁的中間。先是幾個伶人在唱戲，原來
他們是進京的 「徽班」；繼續往左看，十餘
個軒昂之士，一字排開，或儒服，或滿清官
服，背景有船隻裝點；再向左， 「慶餘堂」
三個富潤大字赫然出現，旁邊坐着的，所戴
帽子是粵人說的 「拖翎戴頂」，紅頂商人胡
雪巖是也。胡的旁邊，又是一群人，諸人抱
拳致意，位於 「徽商會館」正門之前。

胡雪巖等「以德治商」
我們目前的位置，是照壁的中央。 「徽

州人文之光」這照壁，共有三個部分，主照
壁之外，左右還各有一塊照壁。我問雕塑家
，把商人放在照壁的中間，是不是太過重商
了。徐曉虹這位安徽首屈一指的雕塑藝術家
，向我這來自重商的香港的客人解釋： 「徽
州商人以德治商，甚至捨己為國，胸懷博大
啊！」香港人對徽州的胡雪巖並不陌生；高
陽的小說，數量不菲的電影和電視劇，使得
這位紅頂商人成為家傳戶曉的歷史紅人。今
年秋天，香港話劇團的《親愛的，胡雪巖》
先後在香港和上海演出，可見人們對這位徽
商仍然很有興趣。

照壁的創作者徐曉虹極為重視這幅巨型
作品，三年辛苦的藝術工程完成之後，還撰
文講述這 「徽州人文之光」，他寫道： 「在
徽州近千百年的發展史中，誕生了隋末農民
起義軍領袖汪華、南宋思想家朱熹、抗倭儒

將胡宗憲、紅頂商人胡雪巖、兩淮鹽商總商
江春、製墨大家胡開文、新安文化運動領袖
胡適等等無數的歷史文化名人和他們為此做
出的輝煌成就。這一切，都是應永遠銘刻於
史冊的輝煌篇章。」

合肥人徐曉虹，其雕塑藝術品遍布內地
多個城市。他獲獎無數，目前擔任全國或省
市多個雕塑學會和雕塑院的會長或其他要職
。我有幸參觀過他的工作室，裏面作品琳琅
，寫實風格和現代主義風格的雕塑都有。他
初試斧鑿的是一尊唯美的漢白玉少女頭像，
少艾風韻比起世界名畫《蒙娜麗莎》的端莊
情態，更為動人。他說： 「儘管多做嘗試，
寫實與唯美是我的主旋律。」在視覺藝術上
，寫實則形似，我認為形似是畫家和雕塑家
的基本功。畢卡索如無扎實的基本功，如無
寫實的《咬着煙斗的少年》，而只有立體主
義畫作（如《哭泣的女人》），論者可能會
懷疑他缺乏基本功才 「創新」以唬人。

曉虹神斧國中強
徐曉虹有超卓的基本功。他曾經 「現代

」過，但回歸寫實，在此基礎上展示其魄力
與精神。一尊尊立體而且有重大事件為背景
的人物雕塑，如以抗日或紅軍長征為故事的
，有特定表情和動作，雕塑家容易刻畫出生
動而有戲劇性的效果。浮雕是半立體，這照
壁人物眾多，人物的典型生平事件不容易確
立；浮雕人物生動而有戲劇性的形象，因而
難以呈現。儘管如此， 「徽州人文之光」的
眾多人物，其布置的散聚疏密有致，且都予
我栩栩如生、各有神情之感表現出莊重正氣
的歷史文化人物大度；徐曉虹的成就，誠然
令人佩服。

這照壁使我想起參觀過的山東省濟南市
泉城廣場的歷史文化長廊。長廊上矗立着十
二尊聖賢人傑：大舜、管仲、孔丘、孫武、
墨翟、孟軻、諸葛亮、王羲之、賈思勰、李
清照、戚繼光、蒲松齡。

我也參觀過北京的中華世紀壇浮雕，我
國歷史文化名人匯集於此，自然人數更多，
氣魄更雄了。我想，從城市、地區、省份到
國家，都應該有這類羅列歷史文化名人的塑
像、浮雕或壁畫，以供我們懷古、敬仰和思
齊。

今年八月我觀賞照壁時，頗有感興，隨
後寫了以下幾首舊體詩。第一首總說；次首
「點將」，並含蓄地表示人選難免引起爭議

；第三首讚揚刻鑿手；第四首 「野人獻曝」
，認為當地相關部門可考慮推廣黃山和徽州
的套裝式旅遊，把黃山的自然和徽州的人文
相結合。

（一）水靈山秀出英傑，格物政商翰墨
工；美好徽州華夏耀，人文遠近樹新風。

（二）天佑行知稱大家，雪林胡適賽金
花；風流人物數難盡，月旦閒時品茗茶。

（三）新安江畔浮雕長，俊傑徽州氣魄
揚；栩栩如生誰刻鑿，曉虹神斧國中強。

（四）黃山在北徽州南，崇嶽清河天地
涵；名勝旅遊二合一，新安江水信峰嵐。

從胡適栩栩到胡雪巖
──觀看徐曉虹􀎠徽州人文之光􀎡浮雕

黃維樑

老家有個
土氣十足的概
念：輕腦殼。
「輕腦殼」，

不是指的一個
人的腦殼（腦
袋）真的比別

人小，而是指此人虛張聲勢、目中無
人、矯情、淺薄，也就是我們經常說
的活得太飄。

我認識個熟人，評了教授，會寫
點字，就自以為了不得，老是吹噓他
的 「學術著作」怎樣受歡迎，他的字
何等值錢，別人的著作、書法如何差
火。他是教授不假，但毫無名氣，出
了校門沒人認得，評上教授十來年了
，幾乎沒有其他大學請他講過一場課
。他的字寫得比一般老師好也是真的
，然而，作為藝術卻缺少個人的獨創
，不要說在省級、國家級書壇，就是
在本市書壇也佔不了一把座椅。

接過一張名片，上面寫着 「世界
華人詩詞協會副主席」、 「國際文學
藝術家聯合會副主席」，然而，與此
人一交談，我發現他每說十句話起碼
有三四句不合語法，於是不免懷疑其
頭銜的真假。在我看來，一個在國際
上牛皮兮兮的人，專業肯定是非常過
硬的。此君連話都說不通，又怎麼可
能在文學上取得出類拔萃的成就呢？
上述兩個人都屬於典型的「輕腦殼」。

不做 「輕腦殼」沒有什麼技術難
度，只要跳出自己所在的那口井，看
看外面的世界就行。一個朋友有過切
身體會。他說，在自己置身的地級市
，他的小說是公認的第一流的，上過
《人民文學》、《當代》、《收穫》
等大刊，多次被《小說選刊》、《中
篇小說選刊》轉載，入過這樣那樣的
小說年選，在一段時間裏他也自我感
覺特別良好。後來，他參加省裏的作
代會，與周圍的夥伴一聊，發現全省
達到或超過他這種成就的比比皆是。
再後來，他參加一個全國性的大型小

說筆會，覺得自己在參會的作家中是
成就相對低的。朋友由此概括出了一
個光環遞減定律，那就是：一個人所
處的平台越小，光環越是耀眼，當平
台漸次擴大，光環就會出現遞減，人
對自己的評價會相對客觀。

於是，我想到一些真正的成就卓
越的人。莫言獲了諾貝爾文學獎，卻
反覆聲明：自己不是中國作家裏最出
色的，只是比較走運而已。袁隆平在
雜交水稻上取得革命性成果，他認為
：雜交水稻不是哪一個人的創造，是
集體智慧的結晶。彭桓武被視為 「兩
彈一星」的元勳之一，總愛說自己只
是大門前的兩個獅子，主要事情是其
他人做的。這些人如此低調，當然有
着謙遜的成分，然而，與他們所處的
平台的闊大也不無關係。有了這樣的
闊大，他們也就會經常發現自身的不
牛之處。

人本質上有一種自戀傾向。比如
自己學問做得好，別人文章寫得不錯
，我們會認為做學問更利於人類的進
步；比如自己賺了很多錢，他人有名
氣，我們會覺得錢可以帶來一切物質
的享樂，而名氣沒有這樣神通；比如
自己長得很帥，別人工作能力強，我
們會感到人長帥點在社會上更受歡迎
……一句話，許多時候，我們感覺到
的所謂 「威風」、 「尊榮」，其實並
不是生活的本原，而是我們腦子裏的
虛幻、自欺。

中國有句俗話，叫 「缺什麼，補
什麼」，某些人喜歡 「威風」，希望
被人 「羨慕」，也是因為他們肚裏的
貨不多，平時少有機會能抖威風，難
得被人羨慕一次。假若一個人的成就
真正引人注目，到了 「天下無人不識
君」的程度，他會覺得所有的自吹自
擂、誇張作秀都毫無意義。

真實是一個人走入社會的永久通
行證，懂得如何讓自己的 「腦殼」變
重，我們也就懂得了怎樣使自己站到
命運的高處。

獨裁的帝王與懷柔的真心
胡艷麗

雍正是歷
史上最尷尬的
皇帝，在位十
三年苦心孤詣
，勵精圖治，
治理康熙盛世

留下的腐敗及朋黨遺患，建立奏摺制
，實行養廉銀，設立軍機處，涵養民
力，儲備物資，為乾隆盛世的文治武
功打下堅實基礎，然而自己卻因獨裁
、嚴苛而在官僚中間背負罵名。而在
國外，一些所謂的 「中國通」卻只知
康乾，不知雍正。

《雍正帝：中國的獨裁君主》為
日本東洋史學者宮崎市定在研閱東洋
歷史，特別是《雍正朱批御旨》後，
全方位分析雍正帝人物性格及歷史功
過的權威著作。

奏摺、密探，外加雍正年富力強
精力過人，使雍正的獨裁統制達到了
中國歷史上的一個高點，但需注意的
是，這種人治大於法治的獨裁統制，
能夠形成有益效果，需要太多的前提
假設，比如君主英明、精力充沛，不
會因個人好惡製造冤獄，但這些假設
恰是最靠不住的東西。一旦天子被蒙
蔽，則很容易產生反效果，甚至是政
治浩劫、家國浩劫。

雍正究竟何以獨裁？是個人權欲
膨脹，控制成癮，抑或是歷史的宿命
，時代使然？滿洲時代的女真人尚處
於氏族社會，平定中原入主北京後，
要想統治文化更高且數量龐大的漢人
，勢必要採用更加進步的制度。從封
建制到獨裁制，滿洲民族不得不在極
短的時間內快速重走一遍中國三千年
的社會 「進化」之路，完成自己文化
與制度上的 「漢化」。而至雍正帝是
自清太祖開國的第五代，君臨天下的
第三代皇帝，天下尚未完全歸服，反
清的力量蠢蠢欲動，此時若不能快速
建立自己的權威，實現對官僚體系以
及天下的控制，則清王朝盛衰堪憂。
在內憂（兄弟爭位、官僚結黨）外患
（周邊民族尚未歸服，漢人反清復明
意識強烈）的情況下，雍正表現出了
強權冷血的一面。

宮崎認為 「八阿哥、九阿哥執著
於滿洲時代樸素的家族制度，認為父
子兄弟應當團結一致、憂樂同享，像
君臣這樣的做派和形式主義背離了滿
洲的國粹。」不知作者何以得出這樣
的結論，前文分明述及二阿哥成為廢
太子的那一刻起，八阿哥就欲除之而

後快，且聯合了九阿哥、十四阿哥為
其做保，這樣的行徑以及陰冷的性格
，若是繼承皇位，怕是掀起的腥風血
雨不會弱於雍正。至於他後來獲得的
「八佛」美譽，不過是俘獲人心的假

象吧。
雍正真的冷血無情嗎？實則不然

，在他看似冷酷無情、性格陰晴不定
的背後，實則是一顆古道熱腸，懷柔
天下的悲憫之心。他對天下蒼生心懷
善意，勤於政務，時刻關注民生，對
各地的天氣狀況、人民的生活狀況、
治安狀況、經濟狀況等時刻關注。他
懲戒怠忽職守、貪贓枉法的官僚，竭
盡所能地保護子民平安。他不喜戰爭
，認為戰爭是最不合算的，會給百姓
帶來深重的災難。歷史素來由執筆文
人所書，他對官僚階層的嚴苛，尤其
是科甲出身的官員的 「不待見」令他
在歷史上擁有了惡名，而對子民的懷
柔卻在相當長的時期內被埋沒。

在面對官員時，他也並非總是冷
血，細品他的 「朱批諭旨」，則不難
發現他感性溫情的一面。他說： 「卿
之報告頗為冗長，但無需致歉。朕欣
閱覽之，樂而忘疲。君臣之間不必如
此客氣。」他安慰鄂爾泰： 「為朕放
心，絲毫不必憤悶。遇此怪物自有一
翻奇料理，卿可聽之。」遇自己有誤
，他會坦然承認，見臣子多用黃綾上
奏，則告之： 「物力艱難，殊為可惜
，以後改用素紙可也。」對勤勉盡職
的臣子，亦多褒揚溫暖之語： 「朕實
落淚御覽之，卿真良臣也」、 「默祝
上蒼厚土，聖祖神明，令我鄂爾泰多
福多壽多男子，平安如意耳。」在他
對一個官員持欣賞態度時，還頗像個
感性的 「大暖男」，但他一旦發現官
員徇私或疏於政務，亦會嚴詞斥責，
甚至是惡罵滾滾，情況嚴重則會革職
嚴辦。

書中說雍正 「感人至深、充滿善
意的政治也因為採取獨裁君主制的形
式，不但出人意料地得到極少回報，
而且還產生了與預期相反的效果」、
「將信賴獨裁制的民眾引上了若不是

獨裁制國家便無法得到治理的方向，
這對中國人民來說的確是可悲的結果
」。歷史功過，確難用三言兩語言說
，當時的收穫極少，卻在乾隆時代開
出了盛世的花朵，而世事轉變，在他
身後數百年，依賴人治，而不是法治
，依然是中國人的思維慣性，使法制
化的進程走得波折艱辛。
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古代有副名聯： 「
百善孝為先，問心不問
跡。問跡貧家無孝子。

萬惡淫為首，問跡不
問心。問心天下少完人

。」細細品來，不無哲理。
且說那曾被捧為一代聖人的曾國藩，家

書寫得何其漂亮，道理講得何其透徹，教育
部下何其義正詞嚴，可他心裏就沒有過齷齪
念頭嗎，他就從來不曾有過善惡之間的心靈
掙扎嗎？顯然不是，從曾國藩日記中，就可
以看到他的多次 「思想鬥爭」。有一回，他
去朋友家做客，看到主婦漂亮，便忍不住多
看幾眼，有些失態，回來後懊悔不已，在日
記裏檢討自己 「注視數次，大無禮」。

還有一回，他在一同僚家見到了幾個漂
亮姬妾， 「目屢邪視」， 「肆意調笑」，後
來在日記中批評自己 「直不是人，恥心喪盡
，更問其他？」清朝道學家唐鑒曾提出： 「
不為聖賢，則為禽獸。」曾國藩是以聖賢自
居的，但也時不時露出禽獸的欲望，好在他

只是 「有心無跡」，偶爾露頭的獸性，被其
厚重的理性修養遏制住了。

「思想鬥爭」最成功的有一個古人曹鼐
。明朝《玉堂叢語》記，泰和典史曹鼐負責
捕捉盜賊。他抓獲一美豔女賊，押解途中夜
宿小廟，孤身男女獨處一室。女賊百般色誘
，曹鼐一時心動，難以克制，情急之下便在
紙上一遍遍書寫 「曹鼐不可」四字提醒自己
。他寫了燒，燒了又寫，直到天亮，終於沒
有發生苟且之事。但是，那紙條寫了燒，燒
了寫，可見這一夜曹鼐內心的痛苦煎熬。

人有七情六欲，面對誘惑始終鐵石心腸
無動於衷，不合實際，有悖常理，而心旌搖
動，產生想法則屬正常反應，只要理性和良
知能最終戰勝欲望， 「有心無跡」，你就還
是正人君子。曹鼐後來官居明英宗朝宰輔，
成為一代賢臣，就與他不斷地進行 「思想鬥
爭」大有關係。

人生在世，會經常在行善與害人、正義
與邪惡、欲望與理性、堅持與放棄等方面進
行選擇，常會在內心發生激烈的思想鬥爭、

正逆較量。所謂聖賢、君子、清官、好人，
不是說心裏就從來沒有過不好的念頭，始終
是清白無暇，純而又純，而無非是他們用理
性和正義戰勝了邪惡欲望，讓那些見不得人
的想法胎死腹中，通過積極的思想鬥爭，使
自己站在了道德的高地，守住了 「有心無跡
」的底線。

英國哲學家羅素曾下過這樣的結論：人
之所以有道德，是因為受的誘惑太少。要是
有致命的誘惑向某個人的命門發起攻擊，沒
有人能夠倖免。網上也有類似說法：女人無
所謂正派，正派是因為誘惑的力度不夠；男
人無所謂忠誠，忠誠是因為背叛的籌碼不足
。這些話都太過絕對無端，實際上，忠於婚
姻不出軌的男女，清廉自律不貪腐的官員，
一直都大有人在，而不論誘惑力度大小。

《荀子》說： 「君子樂得其道，小人樂
得其欲。以道制欲，則樂而不亂，以欲忘道
，則惑而不樂。」如果我們能堅持 「以道制
欲」，即開展積極思想鬥爭，激濁揚清，以
正壓邪，誘惑的力度再大又奈我何？

▲本文作者黃維樑（左）在徐曉虹陪同下
參觀工作室 作者供圖

▲

徽
州
人
文
之
光
照
壁
全
景

作
者
供
圖


