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▲《牧笛》劇照

▲《小蝌蚪找媽媽》劇照。片中的形象
皆從齊白石筆下而來
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如何在3D時代的動畫電影中找到

屬於自己的表達方式，是東亞許多地區

都面臨的問題。目前，日本以宮崎駿、

新海誠為代表的動畫大師們選擇將2D

進行到底。他們認為2D和3D可以並行

不悖，因此在自我的創作上繼續堅持

2D製作，並在市場上得到了不錯的反

饋。

而在香港，動畫電影本身就不是特

別受歡迎的類型，當下更是困難重重。

「吉卜力的動畫世界」 香港站於八月在

九龍灣開幕，典禮上記者問吉卜力工作

室會長星野康二對香港動漫有何建議，

他卻直言 「沒看過香港動畫」 ，場面令

人尷尬。許誠毅等知名的香港動畫師目

前做的都是完全美式的電影，本土大IP

麥兜、老夫子熱度退潮，小朋友只知 「
佩奇」 不知 「麥兜」 ，但仍有新一代動

畫師在繼續努力。今年在香港Filmart

上公布預告片的長篇水墨動畫電影《紅

松鼠米高》，以本港研發的電腦水墨繪

圖軟件 「Expresii寫意」 製作，導演包

括香港動畫師王瑞琪（Angela Wong

），由香港的動畫公司屋頂動畫室（

Rooftop Animation）主力製作。須知

長篇的水墨動畫在上世紀上海美術電影

製片廠的時代都難以實現，今次成果如

何，令人期待。

香港動漫界探尋新路

▲《麥兜》是香港動畫電影有名的IP

這廂《哪吒之魔童降
世》以四十九億（人民幣，
下同）票房剛剛大獲成功，那
廂又一部動畫電影《羅小黑戰記

》口碑逐漸發酵，以三千萬的小
成本上映十天在內地攬收二點三

億票房。自《西遊記之大聖歸來
》開始至今，國產動畫在口碑和

市場上被注入強心針，在這一片大
好的形勢之下，我們看到一個個古

典人物在或日系或美系的畫風中，用
愈漸成熟的方式向我們講述一個個非常荷里

活的故事，而國產動畫曾經引以為豪的民族
性在他們身上卻似乎再難尋到。
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▲▲《《大聖大聖》》是效仿荷里活電影工業的作品是效仿荷里活電影工業的作品

國產動畫電

影在題材和人物的

選擇上，一直以來都比

較懷舊，自中國第一部長篇

有聲立體卡通片《鐵扇公主》

（一九四一）起，古代人物和古典

神話故事便成為中國動畫電影的常客

。近年熱映的幾部電影，除了取材自《

西遊記》和《封神演義》這兩部家喻戶曉

的古典小說的電影《西遊記之大聖歸來》

（下稱《大聖》）和《哪吒之魔童降世》

（下稱《哪吒》）外，《羅小黑戰記》中

亦出現了哪吒這個人物， 「庖丁解牛」 的

庖丁是《大護法》中的重要人物，《白蛇

．緣起》故事來自民間傳說《白蛇傳》，

《大魚海棠》則是取諸《莊子．逍遙遊》

、《山海經》、《搜神記》幾本中國古書

，並融合了「女媧補天」等上古神話元素。

大熱之作欠中國特色
然而並不是說找幾個家喻戶曉的古典

神話人物做主角，就叫中國特色了。如果

我們細看今年這些電影，會在《大聖》與

《哪吒》的畫風中找到《沖天救兵》、《

玩轉極樂園》、《恐龍樂園》等荷里活動

畫中的人物形象的影子，會發現《羅小黑

戰記》是徹頭徹尾的日本二次元風格，會

在雖是主打 「中國風」 的《大魚海棠》中

，感受到無處不在的 「吉卜力風」 。

北京電影學院動畫學院副教授、動畫

導演陳廖宇，曾將中國動畫電影的發展分

為四個階段，分別從 「用別人的話講自己

的故事」 、 「用自己的話講自己的故事」
、 「用別人的話講別人的故事」 ，到如今

再回到 「用別人的話講自己的故事」 。所

謂 「用別人的話講自己的故事」 ，即借鑒

外國的手法和技巧來展現中國的故事。面

對如何令國產動畫繼續前進的問題，不少

人想起了萬氏兄弟。作為中國動畫先驅的

萬氏兄弟，一九四一年受迪士尼動畫《白

雪公主》啟發作《鐵扇公主》，當時在影

像風格上儘管使用水墨畫風做背景，但在

人物的造型上明顯借鑒迪士尼的風格。而

後中華人民共和國成立，蘇聯動畫崛起

與迪士尼並駕齊驅，一九五六年，由上海

美術電影製片廠（上美影廠）製作的動畫

短片《烏鴉為什麼是黑的》，在美術造型

格調上近似蘇聯，幾乎找不到中國的影子

，雖獲得第七屆威尼斯國際兒童電影節獎

，卻一度被認為是蘇聯動畫。在此之後，

上美影廠的電影便在萬氏兄弟等人的努力

下，開始了對中國風格的持續並深入的探

索。

昔藝術之高今難企及
去年大英博物館為慶祝 「何鴻卿爵士

中國及南亞展廳」 重開，以3D技術重現晚

明畫家項聖謨作品《秋林讀書》，觀眾隨

視頻畫面穿梭畫中，感受古樸遠意。而此

創意早在近六十年前，便被上美影廠實踐

。一九六一年上美影廠經過實驗研究，將

中國傳統水墨畫與動畫技術相結合，開創

的世界上第一部水墨動畫片《小蝌蚪找媽

媽》，此片原型為齊白石畫作《蛙聲十里

出山泉》，畫上蝌蚪在影片中動了起來，

隨山泉而下，尋找媽媽，片中的蝦蟹等形

象亦來自齊白石筆下。八月份，日本經典

動畫電影《輝耀姬物語》的手稿在尖沙咀

展出，其作者是已故吉卜力工作室的動畫

大師高畑勳。這部動畫明顯借鑒中國水墨

畫的留白，高畑勳在五年前接受內地一家

媒體採訪時曾坦言，他們留白比較多的作

品，是受到上美影廠導演特偉的水墨動畫

片的影響，他說： 「特偉先生早期的《小

蝌蚪找媽媽》，看的時候我都傻了，沒想

到竟然能做出這樣的作品。」
《小蝌蚪找媽媽》之後，上美影廠又

先後製作了水墨動畫電影《牧笛》、《鹿

鈴》、《山水情》，在當時計劃經濟體制

下的上美影廠，在動畫電影的藝術創作上

是不管市場、不問成本的，這些水墨動畫

有多奢侈呢？《鹿鈴》的美術設計是國畫

家程十髮，《牧笛》的背景設計是 「長安

畫派」 山水畫家方濟眾， 「主角」 之一的

水牛是根據著名國畫家李可染的風格繪製

的，據廣東省動漫藝術家協會主席金城此

前對媒體所述，李可染曾為《牧笛》畫了

十幾張水牛圖以供劇組參考。此外，水墨

動畫的製作過程亦十分複雜繁瑣，每一張

畫面都要分解、描線、分層渲染着色，並

在攝影台上再三固定和拍攝，所耗人力時

間遠高於普通動畫。

除了水墨動畫外，上美影廠在學習西

方動畫的過程中亦發展出自己的風格。一

九五六年，他們通過借鑒京劇的臉譜藝術

和配樂，製作了動畫電影《驕傲的將軍》

，開創了 「中國動畫學派」 ，並在此後的

發展中創作出了中國動畫電影的兩座高山

：《大鬧天宮》與《哪吒鬧海》。《大鬧

天宮》在人物造型上借鑒了皮影戲的藝術

形式，延續了京劇的配樂與武打動作，挪

用敦煌壁畫的美術風格，形成了具有中國

式審美的視聽語言風格；《哪吒鬧海》繼

續發展這種視聽語言的風格，並深入挖掘

「削骨還父削肉換母」 的人倫話題，令動

畫電影面向全齡、面向世界。

國產動畫電影在藝術上取得的成就，

今天望去依舊難以企及。進入市場經濟後

，上美影廠面臨資金短缺的問題，此時深

圳的動畫加工公司開始承接國外動漫的加

工製作，給工人開出高額的薪水，中國的

動畫創作者就此成為歐美動畫的加工員，

導致了二十世紀八九十年代國產動畫的突

然熄火。直到今天，國產動漫市場逐漸被

打開，屬於國產動畫的特色卻依舊無跡可

尋。當然，這不僅僅是創作者的問題。

3D大潮下應如何發展
不管是《大聖》、《哪吒》、《大魚

海棠》，還是《大護法》，都在後期使用

了轉制3D技術，三維立體動畫對於中國傳

統繪畫特色而言，已經是一個巨大的挑戰

了，更何況是3D電影。西畫焦點透視的立

體畫法與3D一脈而生，而傳統國畫的散點

透視、講求寫意的風格，與為寫實而生的

3D技術可謂南轅北轍，如何在3D的潮流中

找到表達自己的民族特色，至今仍是一個

難解的問題。

當初上美影廠面對動畫這個舶來品，

選擇藝術與通俗兩條路並進，但在通俗的

探索亦並未放棄傳統東方的視聽表達，才

有了《大鬧天宮》與《哪吒鬧海》這樣的

作品。如今受到由荷里活動畫培養出的市

場審美偏好限制，大部分的國產動畫電影

畫風雷同美日、結構效仿荷里活，還停留

在亦步亦趨的模仿上，在民族特色的創新

上浮於表面，所以我們才會看見一個披着

荷里活皮的哪吒，才會對他感到恨也不是

愛也不是。可以說當下國產動畫在藝術方

面探索的程度是非常有限的，風格未見建

立，恐怕還難言復興。

下期 「文化觀瀾」 將於10月3日刊出

新國產動畫離經典還有多遠？
中國功夫過招荷里活


