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和
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，
手
書
巨
著
，
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了
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劇
沒
有
專

門
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的
格
局
，
令
我
肅
然
起
敬
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孫冰娜

《潮劇史》以一九四九年中華人民共和國成
立作為分界線，分上下兩編。上編由吳國欽先生
主筆，由潮劇源流考證始，順流經明
清至民國為止；下編由林淳鈞先生主
寫，詳述建國後至成書前潮劇發展
流播的經歷及現狀。

脈絡清晰 層層遞進
雖然上編所撰述的內容橫跨數百年

，但讀來詳略得當。 「潮劇從哪裏來？
它的歷史該如何說起？」 吳國欽先生從
這一問題提筆，為讀者追溯出潮劇的源
頭：潮劇嫡出於南戲，是宋元南戲南下
粵東的重要支脈，其形成標誌是明宣德
七年的《劉必希金釵記》。據此而始，
將明清兩代的潮劇風貌細細呈出：

「如果說，明代潮州戲文是從南戲
轉型為潮泉腔或潮調的主要見證，而清
代潮劇，則是潮劇從古樸轉型現代潮劇
的主要歷史階段。」

筆至卷末，則是潮劇題材多樣化
、文明戲與古裝戲交匯的民國時期，
順史順時一氣呵成，脈絡清晰。

及至書的下編，從建國後潮劇 「
戲改」 出發，以詳盡的資料，鋪述了
潮劇改革的細節與進程，以及其後二
十世紀五十年代中期的十年黃金時期
、 「文革」 中的生存、改革開放後的
新生，直至當前潮劇發展與流播的現
狀。潮劇在建國後的變化軌跡被勾畫
得一覽無遺，走馬觀花可體驗數十年
間潮劇發展趨勢，駐足細看亦能對其
中細節流連忘返。

上編按時演史，下編以事為綱，
統一在《潮劇史》以年代為經、以史
事為緯的清晰結構下，整體可謂幹直
枝茂，骨肉勻稱。尤其值得細品的是，整
書由兩位先生通力合作，各司一部，雖已磨合歸
攏，但上下二編文風難免相異，然而這卻別有一
番妙處。兩位先生的文思在一個明晰的結構中相
映成趣，細細讀來，收穫遠不止一部劇種史。猶
如打開一個潮汕糕點盒，驚奇地發現上層放着細
膩清香的桂花糕，下層則是放着厚實濃郁的綠豆
餅，解饞果腹兩相宜。

結構清晰，不顯雜亂，作為史書已值一讀。
而更讓我滿足的是，在記錄歷史的同時，該書亦
注重學理性的分析與探討，史論結合，論從史出
，考證嚴謹而從容不迫。

如在闡述潮劇如何產生這個核心問題上時，
引經據典，層層遞進。先是介紹南戲的劇目角色
等特徵，與潮劇的南戲基因相印證；接着言及南
戲經福建傳播到潮州，促成潮泉腔的風行；然後
細描潮州音樂、潮州歌冊、英歌舞、紙影戲等潮
汕民間藝術和潮劇之間的具體關係，於是潮劇乃
是南戲與潮汕本土藝術結合而成這一結論便順理
成章。

理據充分 考察詳盡
在史料爬梳和人文參照中，作者指出《劉希

必金釵記》兼具南戲本子與南戲的潮劇改編本兩
種性質，頗有水到渠成之勢地肯定了潮劇近六百
年的歷史：

「《劉希必金釵記》寫本標示寫 『明宣德六
年』 （1431），明宣德七年（1432）在勝寺梨
園置立，潮劇的歷史應從這個時候算起。」

對這個起算時間，作者細列了三種主要證據
：一是劇本為了適應潮州演出而採用的大量潮州
方言、俗語、土談、謠諺，如 「無過」 （果然如
此）、 「又着」 （還要）等；二是該本中押潮州
話韻腳的唱腔和用韻，如第六齣的〔風入松〕、
第六十三齣的〔十二拍〕等；三是融入劇情的潮
州風景勝跡、人情風俗、名物掌故等本土風貌，
如鳳城、潮陽靈山寺等。這些論據一一夯實了《
劉希必金釵記》是南戲的潮劇改編本和演出本的
說法。同時，作者以京劇作為參考系，將觀點傳
遞得簡單易懂：

「戲曲劇種的產生，常常以一次標誌性的演
出活動來標示。眾所周知，京劇的歷史是從一七
九○年 『四大徽班』 入京為乾隆皇帝祝賀八十大
壽算起的，這個時候有京劇嗎？當然沒有，但 『
四大徽班』 入京之後，京劇的 『母體』 誕生了，
徽班與北京當地流行的京腔、昆腔、秦腔等融合
而生成新的劇種──京劇。」

兩相對比，宣德抄本《劉希必金釵記》用潮
州方言，入潮州風物，在潮州演出，作為地方劇
種的完成度尤勝一七九○年時的京劇，確可作
為潮劇早已傳世的一大標誌，有理有據，令人
信服。

在敘史的框架裏，該書還特闢專章論述 「明
本潮州戲文七種」 ，顯得特殊而可貴。特殊在於
乃屬個例分析，可貴在於貫徹史論結合。在這
一章中，作者將七個明本潮州戲文的出土情況
、故事源流、人物形象、戲劇結構、藝術風格
、語言特徵、意義價值等各個方面都進行了詳
盡考察，從中剖析出戲文的藝術成就，描繪出
民間的生態習俗，勾勒出潮劇的演進歷程。此
皆非熟讀戲文者不能為之，亦足見作者戲曲文
獻學功夫之深。

立史立論，有條有理，每敘史實，即予以探
討與分析，每見論點，必加以詳例與佐證，這是
在閱讀過程中能夠明顯感受到的撰寫方法，值得
一學。
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穆
桂
英

楊
宗
保

穆桂英是潮劇《穆桂
英招親》中的經典巾幗英
雄形象。她因陣前與楊宗
保交戰，後招親後者，歸
於楊家將之列。

楊宗保是楊門女將之代表人物。其所在《穆桂
英招親》之 「招親」 ，集潮劇三小（小生、小旦、
小丑）於一場。楊宗保屬於潮劇生行，十分注重 「
翎子功」 的發揮。

陸

游

潮劇《沈園絕唱》講述宋代
才子陸游與表妹唐婉數年後在沈
園重逢，陸游寫下《釵頭鳳》以

代替千言萬語。此劇陸游
是潮劇經典小生形象。

萬
家
春

潮劇《刺梁冀
》之相士萬家春，
是潮劇踢鞋丑的首
本戲。其中保存有
潮丑的摺扇功和腰
腿功，使萬家春這
一人物形象更加立
體突出。

黃
五
娘

潮劇《荔鏡
記》（又名《陳
三五娘》）之黃
五娘。潮劇代表
人物之一姚璇秋
，曾於上世紀六
十年代於香港演
出《荔鏡記》，
在本地興起 「潮
劇熱」 。

李
老
三

莫
二
娘

小商販李老三
，很能展現潮劇 「無
丑不成戲」 的戲曲特
色。名丑方展榮在扮
演這一角色時，不僅令
觀眾感到 「梯子功」 之
魅力，也提升了整齣戲的
藝術欣賞價值。

莫二娘身世莫二娘身世
淒慘淒慘，，角色介於角色介於
閨門旦和青衣之閨門旦和青衣之
間間。。潮劇名旦吳潮劇名旦吳
玲兒飾演該角玲兒飾演該角
時時，，以輕飄的以輕飄的
水袖功水袖功，，顯顯
示出身為姚示出身為姚
璇秋高徒璇秋高徒
的曲藝質的曲藝質
素素。。

潮劇傳統折子戲，因為名丑方展
榮的表演，令全潮州家喻戶曉。劇中
的故事場景、人幫助鬼的情節橋段，
雖在現實中並不會存在，卻客觀表達
了個體面對惡勢力的強烈情感，伴隨着
劇情發展，巧妙展現人性的方方面面。

插 在 盔
頭上的兩根約五

六尺長的雉雞翎，通
過舞動翎子及優美的
身段動作，表達人
物情感。

雉

翎


