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《加價熱潮》
上星期到麵包舖買蛋

糕時，發現我鍾愛的咖啡
卷和檸檬卷都加價了，由
原本的每件五元加到六
元，而我常光顧的那間理
髮店，亦無聲無息地加了
五元。

細想之下，近期看到
的新聞標題，很多都跟加

價相關： 「房委會停車場加價 私家車有蓋車
位加$120」 、 「膠袋稅新收費生效 由以往
0.5元加至1元」 、 「港鐵6月起加價2.3%」 、
「兩電三月起上調燃料調整費 港燈淨電價每
度電升穿兩元」 、 「的士團體倡市區落旗加
至32元 新界加至28元」 、 「五巴申請狂加
價 升斗市民吃不消 九巴+9.5%」 、 「天星
小輪4．3起加價 加幅55%」 、 「專營渡輪加
風起 長洲小輪申加價45%」 。

跟日常生活息息相關的衣食住行，近來
普遍都漲了價。作為小市民，除非選擇不吃

不喝，或者自己剪頭髮和走路上班上學，否
則加多少錢都要 「硬食」 。

加價風氣蔓延，讓我想起許冠傑那首名
曲《加價熱潮》（一九七九年面世）的歌詞
內容： 「你怕／我怕／個個怕／煙加／酒加
／屋租加／巴士加／的士加／多士芝士乜都
加／加／加／加／加／加／糖又加／鹽又加
／成日咁加任佢話／其實無他／你住人屋
宇下／佢梗收買路錢挪兩渣／買佢怕／買
佢怕／要加就加／總之慣啦……時時話加
／年年話加／無盡咁加趕到絕／求助哪吒
／我望能生對翼／即刻飛上月球再搵過食
／就冇有怕／冇有怕／佢加就加／拜拜
啦……」

《加價熱潮》改編自上世紀五十年代的
美國流行曲、由Bill Haley And His Comets
演唱的《Rock Around the Clock》。許冠傑
當年把原曲配上鬼馬、過癮和貼地的粵語，
用押韻的歌詞把加價成風、百物騰貴的狀況
形象化地表現出來。所以說歌神不愧是歌

神，N年前已掌握了香港老百姓的心理與思
維，如實地反映出普羅大眾對加價反感的心
聲，贏盡民心及掌聲。

不過話說回來，角度不同、位置不同，
對加價看法也會不同。消費者肯定對加價抱
怨、不滿（大家可能也聽過坊間有句口頭
禪：乜嘢都加，唯獨人工唔加），但營運者
及生產商卻會表示： 「成本係咁上升，再唔
加，我都做不下去了。」 商家所指的成本，
包括燃油費、運輸費、電費、水費、僱員工
資、廠租、舖租、原材料、燃料、零件、食
材價格等等。此說不無道理，誰願意做蝕本
生意？經營者也有其難處。

又假如你是巴士司機，那你贊不贊成巴
士加車費呢？巴士公司有錢賺、有盈餘，巴
士司機才有望加人工。同樣地，雲吞麵不漲
價，老闆就賺得少，老闆賺得少，夥計又何
來有薪金加？從事零售業的僱員最明白此
理，所以一旦代入不同角色，便會對加價有
不同反應，對吧？

把法國宮殿搬到日本
提到日本京都，即

使你沒讀過川端康成的
著名小說《古都》，也
會立即在眼前出現 「古
都」 兩個字。然而，出
現在我眼前的這座古建
築──京都博物館，與
《古都》中描寫的那些

建築完全不同，也與日本的文化傳統完全
無關。這座有一百二十多年歷史的紅磚大
樓，就像是一座法國巴黎的宮殿被人搬到
了日本京都！

京都博物館於一八九五年建成，是法
國文藝復興式建築。其最顯著的特徵是弧
形四坡屋頂，它的學名叫作 「芒薩爾屋
頂」 。這是一種典型的法國式屋頂，以法
國建築師芒薩爾（Francois Mansart）命
名。在十九世紀的下半葉，這種屋頂在歐
洲非常流行，並在明治時期傳入日本。

單純從藝術的角度看，京都博物館是
一座美麗的建築。不過，如果從文化的角
度看，還能說它 「美麗」 嗎？作為千年古
都，京都是日本傳統文化的大本山。京都
博物館是代表國家文化形象的地標，收藏
的是日本的文物，因此它的建築理應具有
日本的特色。然而，令人奇怪的是，它拋
棄了本國的文化傳統，而採用了外國的建
築式樣。所以，無論在文化身份上，還是
在城市的歷史文化環境中，它都是一座奇
怪的建築。

如果法國人在巴黎建一座國家博物
館，他們會採用日本式樣的建築嗎？當然
不會。但為什麼日本人會在京都建一座法
國式樣的博物館？

我們通常是從藝術或技術的角度去解
釋建築潮流的變化。但對於京都博物館這
個例子，只用藝術和技術來解釋是不夠
的。我認為，造成日本建築發生變化的決
定性因素是政治。實際上，這座建築反映
了日本當時的國情和政局的變化。

京都博物館建於明治時期。這是日本
推行全盤西化的時代，史稱 「明治維
新」 。為了 「脫亞入歐」 ，明治政府大力
消除中國文化在日本的影響，為歐化掃清
道路。由於中國文化是隨佛教傳入日本，
因此佛教便首當其衝，成為排斥和打擊的
對象。在明治初期的 「廢佛毀釋」 運動
中，佛像和佛寺遭到了嚴重的破壞。自相
矛盾的是，京都博物館的建築風格是 「文
藝復興」 ，其原意是復興古典文化，而這
個偏激的、反傳統的廢佛運動卻在砸爛日
本的古典文化。

另一方面，為了 「文明開化」 ，明治
政府極力仿照歐洲國家的模式，為入歐鋪
路架橋。為了顯示它與歐洲列強是相同文

明、相等地位的國家，日本不僅採用歐洲
的政治和經濟體制，而且模仿歐洲的城市
規劃和建築式樣。總之，當時的日本力求
從裏到外都變成 「白」 的。這就是京都博
物館誕生時的歷史背景，也是它採用歐洲
建築式樣的主要原因。

日本政府不知道博物館建築是國家文
化身份的象徵嗎？他們不僅知道，而且有
意利用建築的象徵功能來宣傳政府的歐化
政策，並通過建築的歐化外貌來展示日本
的新身份。所以，只有了解日本明治時期
的社會狀況，才能解釋為何一座法國式宮
殿會出現在京都。

京都博物館是典型的西洋古典式樣：
古希臘柱式、圓拱門、三角山花……在山
花中央的橢圓匾額上刻有日本天皇的菊花
紋章，表示博物館是皇家的（國家的）機
構。有趣的是，山花上那兩個半卧的神像
不是西方基督教的神，而是東方佛教的
神：手握鐵錘的是毘首羯磨，手拿畫筆帛
卷的是伎藝天。看來，即使在這樣一座全
盤西化的建築上，也未能排除東方文化的
痕跡。

而且，你可能沒想到的是，在這個西
方的建築外殼之內，博物館的藏品卻是東
方的寶物，包括佛像、佛經、梵鐘、香
爐、舍利盒等佛教文物。建築的形式與館
藏的內容為什麼表裏不一？這是因為，雖
然建築的式樣可以改變，但過去的歷史是
不能改變的。

日本在西化過程中發現，要想得到歐
美強國的認同和尊重，除了歐式議會和歐
式建築之外，還須擁有與國家文明實力相
匹配的文化藝術。明治政府重新認識到佛
教文化遺產的重要意義，於是在一八八八
年成立了「全國寶物調查局」，收集在 「廢
佛毀釋」 運動中失散的佛教藝術品，並在
一八九七年立法保護佛寺和佛教文物。

京都博物館即是在立法這一年開幕
的。那些失而復得的珍貴文物就收藏在京

都博物館。如果沒有這些工藝精美、歷史
悠久的佛教文物，那麼日本拿什麼來證明
自己是一個擁有一千五百年文化傳統和高
度文明的國家？

講京都博物館，不能不講它的建築
師。如果在不了解歷史的情況下看到京都
博物館，我可能會認為它是歐洲建築師的
作品，因為只有熟悉法國建築的人才能設
計出這麼地道的法式建築。而事實上，京
都博物館的設計者是日本建築師片山東
熊。他設計的奈良博物館也是法國建築式
樣，也用了芒薩爾屋頂。這兩座博物館是
日本法國建築學派的代表作。

片山是日本第一代科班出身的建築
師。他與辰野金吾、妻木賴黃被譽為 「建
築三巨頭」 。在明治時期，他們三人帶領
日本建築界實現了西化的轉變。片山一生
設計的四十多座建築都在日本，只有一個
例外──日本駐華公使館。那是他主持設
計的第一座建築。為此他於一八八四年去
北京工作了兩年。

片山的建築讓我看到，早在十九世紀
末，日本人已掌握了設計和建造大型歐式
建築的技藝。而在那個時期，雖然上海、
廣州等中國城市有不少歐式建築，但它們
是由歐洲建築師設計的。在二十世紀初，
始有中國人設計西式建築，例如沈琪。中
國第一代科班建築師則出現在二十世紀二
十年代，他們都是 「海歸派」 ，例如留日
的柳士英、留美的關頌聲等。事實上，在
建立正規的建築教育體制方面，日本比中
國早了一代至兩代人。不過，中國建築界
長期忽視了日本近代建築對中國的意義。

京都博物館提出了一個問題──這是
當年片山東熊面對的，而今日的建築師仍
在思考的問題：建築如何向社會傳達正確
的文化信息？在博物館的廣場上，有一個人
坐在石台上抵頜沉思。他是法國藝術大師
羅丹的雕塑「思想者」，自一九五○年他就
坐在那裏思索。不知他是否找到了答案？

近日參
加在香港大
學舉辦的新
書對談會，
現場聆聽著
名社會學家
金耀基教授
分享中國現

代化與中國現代文明建構的時
代命題，仿若圓了大學時期的
舊夢。

作為耳濡目染 「四個現代
化」 的一代人，自然視金耀基
教授代表作《從傳統到現代》
為觀察東方與西方、思考傳統
與現代的必讀經典之一。因工
作之便，近年與金耀基教授曾
有幾面之緣，此次更有幸親炙
教誨，內心歡喜自是溢於言
表。

任目光流連最新出版的
《從傳統到現代》，恍若經歷
了一場跨越時空的神奇旅行。
一九六六年，《從傳統到現
代》誕生，金耀基教授首次以
現代社會科學知識規範闡述中
國現代化的進程與轉型，跳出
國粹主義、全盤西化與折中主
義的窠臼，以中國現代化作為
中國歷史的必由之路，以現代
化前途作為回應中國未來焦慮
的一種有力觀點，不啻振聾發
聵。二○二三年，《從傳統到
現代》再度回歸。新書薈萃金
氏中國現代化研究精華，以上
下兩卷的體例聯通現代化與現
代性，上卷 「中國的現代化」
重現五十七年前的研究原貌，
下卷 「中國現代文明的建構」
則匯集過往三十年的精選文
章，既有傳承，亦有創新，彰
顯其學術生涯的至高成就。

回望中國現代化的歷史進
程，歷經洋務運動、維新變
法、辛亥革命的激盪，五四新
文化運動、馬克思主義的洗
禮，以及抗日戰爭、社會主義
現代化建設的淬煉， 「救亡圖
強」 始終是時代的最強音。金
耀基教授認為，清中葉的鴉片
戰爭是西方殖民帝國主義對中
華的侵霸，也是西方工業文明

對中國農業文明的衝撞。中國
傳統的古典文明，從軍事、經
濟、政治，到文化思想、價值
觀念，無不受到挑戰、衝擊，
甚至面臨解組、崩潰的險境，
以致志士仁人的心中無不鼓動
着 「救亡圖強」 的強烈意念。
在新書導言中，金耀基教授指
出，今時今日， 「建構一個中
國的現代文明」 則成為中國現
代化更具積極性的目標。

對談會上，有關中國傳統
文化與現代化的關係，依然是
全場焦點所在。金耀基教授直
指 「沒有 『沒有傳統』 的現代
化」 ，不容置疑地將現代化建
基於傳統之上。一方面，他強
調傳統與現代絕非對立，任何
現代化都不可能割裂歷史的傳
承，不可能抹殺傳統在現代化
進程中的作用。另一方面，他
堅持對於傳統一定要有批判精
神，既不能全盤否定，也不能
一味接受。因此，今日中國要
走出一條有中國特色的現代化
之路，需要學習和借鑒西方先
進經驗，更應該持續汲取和發
揚中華傳統文化精華。

中國的未來前路始終在於
現代化，金耀基教授寄望本世
紀內一個具有中國特色的現代
文明將會修成正果。為此，他
特別引用明末大儒顧炎武詩
句： 「遠路不須愁日暮，老年
終自望河清」 ，以示建構 「中
國現代文明秩序」 之信念與決
心，此情此志，令人動容。

遠路不須愁日暮

中山之
美，美在形
象。在一千
八百平方公
里 的 土 地
上，聳立着
一百一十平
方公里的五
桂山，縱橫

着五千多條河涌和渠道。山因
水而連綿秀麗，峰巒疊翠；水
因山而蜿蜒逶邐，碧波細浪。
溫潤，細膩，秀麗，中山有典
型的珠三角水鄉之美；深中通
道即將開通，一橋飛越伶仃
洋，如長虹卧波，如飛龍入
水，中山有壯闊的灣區之美；
五桂山雄峰巍峨，流泉飛瀑，
這裏有優美的民間故事，有婉
轉的客家山歌，有激動人心的
抗戰事跡，中山又有勤勞、敦
厚、堅強之美。

中山之美，美在氣質。中
山原名香山，開埠八百多年
來，人傑地靈，英才輩出，特
別是近現代以來，以孫中山為
代表的優秀人物，鑄造了中山
厚實的人文氣質。改革開放以
來，昂揚的活力更彰顯了中山
創新進取、敢為人先的氣質。
「四小虎」 的威名，讓中山思
想解放、經濟發展。

中山之美，美在有夢。一
百多年前，孫中山發出 「振興
中華」 的時代強音。中山人懷
抱夢想，腳踏實地，續寫了一
個個矚目成就，讓五百多萬中
山人和近百萬的中山海外華人
華僑歡欣鼓舞，並為之繼續奮
鬥，努力譜寫新時代的華章。

假如我在中山遇見你，我
想那是在高高的五桂山上。風
景在綠蔭中透射，心事在細語

中翱翔，岐澳古道在驚嘆中起
伏，停頓下來的腳步，是對這
座山的敬意。你說，這山真
好，有靜謐的懷抱與故鄉，我
說，這山真好，有英雄的脊樑
托起了歷史和傳奇。此時，我
們還看見了，山外，海天一
色，在寫着一片走向蔚藍的故
事。

假如我在中山遇見你，我
想那是在流淌的岐江河邊。河
水的清映着如畫的城市，天空
的淨在我們的心中呼吸，往事
隨百里青綠流去了遠方，沉默
的時候，我們就與柔波對視。
你說，很想做岐江河中的一棵
水草，表達自己在中山最美的
眷意，我說，想做岐江河底的
一粒沙子，成為這母親河的微
小的一份，表達自己對中山最
深的情思。

假如我在中山遇見你，我
想那是在走過了百年的步行街
頭。這裏沒有天涯的追尋，沒
有海角的迷離，行人悠閒的步
伐，就如優美的音符在流淌，
我們的偶遇，只是時光靜美的
開始。你說，不願做匆匆的過
客，這裏每一張和善的臉龐就
是駐足的理由。我說，這是放
下行囊的地方，這裏每一道親
切的目光，就像把親人迎進家
裏。就這樣走下去吧，一直到
老的時候，這裏也有博愛的目
光把我們注視。

假如我在中山遇見你，我
會對你說，這是一座充滿激情
和夢想的城市，有高樓林立的
風景，也有漁舟唱晚的鄉愁，
有如願的歸宿，也有不願的離
緒，有家，也有你，就是有一
天要離去，也會把夢留在這
裏。

中山之美

如是我見
劉建芳

HK人與事
周軒諾

東言西就
沈 言

流動空間
方 元

市井萬象
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錦繡與生活

▼

日
本
京
都
博
物
館
是
法
國
式
樣
的
建
築
。

作
者
攝

「錦繡中華──傳統織染繡
藝術與生活展」 現正於廣州市文
化館新館廣繡園舉行，來自全國
各地近五十項具有代表性的傳統
織染繡藝術類非遺項目齊聚一
堂。

中新社

◀展場一隅。

▲金耀基著《從傳統到現
代》。


