
維多利亞公園月前搭建大型戲棚舉辦 「太平處處是優

場——維園粵劇戲棚匯演」，本地多個粵劇團聯合資深粵劇

名伶新劍郎、龍貫天、羅家英等粵劇演員帶來表演，觀看者

眾多。但曲終人散，戲棚從維園移除後，還剩下什麼？

近年戲棚演出場次見少，規模見小，是否該任其萎縮，

只因其或非時下觀看粵劇表演的主流選擇？粵劇名伶新劍郎

表示，棚戲對粵劇發展有正面作用。雖然現代人娛樂方式增多，但只要民間還有

「酬神」需要，有不放棄的籌辦者，戲棚文化就不會真的消失，前提是要讓現代

人明白戲棚文化的價值所在──它並非只是一個簡簡單單的棚。
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􀎠酬神􀎡看戲 昔日粵劇搖籃
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對於一般觀眾而言，在戲棚
看戲的確沒有在戲院享受，夏天

沒有冷氣，汗流浹背，冬天還要忍着寒冷，同理，
台上的演員亦如是。粵劇名伶新劍郎、龍貫天都表
示，戲棚演出受資源所限——音響不好、台板不
平，但這恰恰鍛煉了演員的唱念做打， 「戲棚是演
員的歷練場地」 。

戲棚的客觀演出條件、設施配套，都不及戲院
完善，因此特別考驗演員的唱功， 「戲台不平坦，
演戲時跳起、落下，都能感受到台板的柔軟，就要
求演員一定要自我調節；現場音響不甚理想，有時
候現場只有一個麥克風，為了保證坐在最後一排的
觀眾都能聽到，唱功一定要到位、洪亮。倘若在戲
棚演出都能有很好的效果，去到一般的戲院舞台，
豈不是 『識飛』 ？」

龍貫天在一次講座上分享時也與新劍郎的觀點
不謀而合，他表示： 「戲棚演出十分考驗演員的臨
場應變能力，很多時候都是即場反應，不同環境演
員的表現都不一樣，特別是在戲棚做戲，可以清楚
看到台下觀眾的全情投入，對於自己都是一種鼓
勵。這是在戲院舞台所沒有的體會。」 新劍郎亦指
出戲棚看戲氛圍更濃厚，有不少演員與台下觀眾的
互動， 「觀眾在戲院看戲，難免嚴肅，唯恐吵到周
圍的人。但在戲棚表演時，台上演員表演，有時候
台下觀眾還會 『加把口』 ，十分有趣味。」

雖然是很好的歷練，但傳統戲棚卻愈搭愈少，
談及現在有鐵棚替代傳統戲棚情況時，龍貫天感失
落， 「如今，很可能只有香港還在以原汁原味的傳
統方式搭建戲棚演戲，中國內地和東南亞的一些地
區，已在用鐵枝搭建戲台。但事實上，香港傳統戲
棚設計很好，因是以竹為枝架，以鋅鐵板封頂，為
的是輕便，同時也能保證空氣流通，不會很焗，這
些都是鐵和帆布材質無法替代的。」

難以替代

􀎠戲棚是演員的歷練場􀎡

林群翎擔當 「太平處處是優
場——維園粵劇戲棚匯演」的統

籌，在上水古洞村長大的她，從小便是看村裏的戲
棚神功戲成長。於她而言，如今在戲棚演戲，從埋
班找演員到安排整體演出，都多了一些困難。

「以前，在戲棚演神功戲是粵劇演員磨練的必
經階段，二三線粵劇演員，都要經過在戲棚演出的
階段才能逐步提升，他日才能成為老倌。但現在社
會上有不少粵劇新演員培訓計劃，有多少人還願意
以戲棚演出磨煉自身？更何況，現在不少神功戲的
棚戲演出，都在 『冇雷公咁遠』的鄉郊，又有誰可
以山長水遠走一遭？現在的年輕粵劇演員不愁無工
開，如此一來都願意在條件更舒服的戲院演出。縱
然也有新秀演員聽聞戲棚演出而主動想參與，但始
終未能形成氣候。」林群翎說。

林群翎更表示自己以前也參與演出，形容
在戲棚演戲很動人，因為比之戲院舞台，演出

棚戲氣氛輕鬆，可以看清觀眾的面容，及時
收到他們的觀演反饋，感覺很親切。

埋班不易

氣氛較戲院輕鬆親切

今年9月底，維園搭建戲棚上演粵劇，市民看得開心，
勾起有關戲棚的往日記憶。事實上，香港的戲棚搭建蘊含
民間建築智慧，但隨着城市發展，相關條例所限，戲棚
文化已不復當年盛況——市區戲棚愈來愈少，鄉郊搭
建戲棚需求也漸趨減弱。

《大公報》今日起推出 「戲棚今安在」 系列
專題，探討香港戲棚文化價值及其保育方式，
如何才能令其不只是非遺清單上的一個項
目，以至能真正地 「活」 起來？

戲棚本身是臨時搭建的建築空間，棚內上演的神功戲，保
存傳統戲曲表演藝術，棚外舉行節慶 「酬神」 活動，是民俗更
是鄉情。時代變遷，戲棚文化好似跟這個社會格格不入，有人
指摘其老土，有人指摘它的去向就是博物館，但在粵劇名伶新
劍郎看來，戲棚有不可替代的文化價值。

吸引鄉民回家看戲
「在戲棚觀戲好像赴一場嘉年華會，在鄉村搭建戲棚演出

神功戲，這個文化空間凝聚的是鄉情和團圓，並非單單只是在
一個戲棚看一場戲這麼簡單。」 新劍郎接受大公報記者專訪時
表示： 「神功戲每隔一年或每隔一段時間上演一次，當地的
人，縱使已經移居外地，等節誕之時回到家鄉，還有籌辦者願
意去做，就能吸引一些鄉民回家看戲。既為酬神，更重要的是
通過聯繫鄉里鄉情，推動了一個社群風土文化的良性發展，這
便是戲棚的價值所在。」

香港的傳統戲棚主要由竹和杉木搭建而成，建於空地之
上，城市和鄉村的宗族社群請戲班在戲棚演出大戲，為的是
「請神看戲」 ，配合神誕節慶的祭祀性質，祈禱年節風調雨
順，故戲棚上演的大戲被稱神功戲，本地也早在19世紀末已出
現搭棚上演神功戲的情況。 「在戲棚上演的神功戲，其實是
『人神共樂』 ，台上戲曲演員唱着離合悲歡，台下熱熱鬧鬧，
街坊村民聚首看大戲，既維持了社群關係，也形成了地區文
化。」 新劍郎續稱。

年輕演員職業起點
新劍郎原名巫雨田，上世紀60年代中後期投身粵劇，正式

入行，他形容小時候就曾跟隨父母在戲棚欣賞神功戲，點燃了
他對粵劇的熱忱，決心踏上職業道路， 「上世紀60、70年代，
我入行之時，當時不少社群都會舉辦神功戲，會請戲班去演
戲，我也時常在戲棚演戲。」

追憶往昔，香港的粵劇發展雖說是戲棚上演神功戲與戲院
演出齊頭並進，但其實早在新劍郎入行之時，年輕的粵劇演員
並沒有太多在戲院演出的機會， 「當時尚未有新光戲院、香港
大會堂等場地，只有銅鑼灣利舞臺、北角皇都戲院等，且這些
戲院上演的也都是當時賣座的名伶的戲，年輕粵劇演員何處
去？在戲棚表演神功戲，就是初踏台板的好機會。在當時來
說，搭棚演粵劇是一件很普通的事。」

新劍郎續表示，可以說，傳統戲棚在彼時為一眾粵劇演員
提供了演出平台，是他們職業生涯的起點。 「上世紀60、70年
代，香港市區一些運動場，都有搭戲棚的粵劇演出，幾乎常年
無休，培養出了不少知名粵劇演員。」

生存空間日漸縮窄
曾經的粵劇搖籃，發展到如今，商業性質的棚戲不復存在

幾十年，節誕願意搭傳統戲棚上演神功戲的組織者也愈來愈
少。根據學者陳守仁統計的數據顯示，從上世紀80年代至今，
香港粵劇神功戲在不斷收縮，從最初每年近30個戲班演出305
天，到今年只有11個戲班上演145天。新劍郎提及上世紀70年
代中，經濟發展，當時的政府以消防條例，噪音問題，以及搭
戲棚演戲或佔用青少年運動場地等為由限制其發展空間，加之
現代戲院的興建，新光戲院、香港大會堂等漸次而生，從而令
本地戲棚生存空間漸窄。

生存空間縮減，會否令戲棚文化式微？新劍郎坦言不至於
太過悲觀，他不認為未來的城市發展進程當中，神功戲會真的
消失， 「我現在不會認為戲棚神功戲式微，只能說現代人娛樂
方式的增多，神功戲出現很大程度的減少。」 因為他相信，坊
間始終有節慶日的 「酬神」 需要，城市及鄉郊依然可以搭建神
功戲棚、演出大戲，再拆卸、再搭起…… 「可以說，戲棚文化
與社群生活息息相關，與本地鄉民文化生活相輔相成。」

他希望現在的人可以通過戲棚看到其背後承載的文化特
色，認識到戲棚價值所在，了解它與香港這座城的無限黏連，
自然會明白傳承的必要性。

神功戲是專門為酬謝神明庇佑而安排的演出。
「神功」意思為神做功德，地方群體在籌辦神誕或太
平清醮等活動時，大多會邀請戲班表演。神功戲會連
續演3至5日不等，日數視籌辦者要求而定，時常上演
的劇目包括《六國大封相》、《賀壽》、《天姬送
子》和《跳加官》等傳統例戲。
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▲龍貫天（中）表示戲棚演出十分考驗演員的臨場
應變能力。 大公報記者劉毅攝

▲林群翎直言，現在埋班演棚戲不容易。
大公報記者劉毅攝

▲在戲棚看戲，氛圍更加原汁原味。 資料圖片
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▶新劍郎希望
大眾關注戲棚
文化價值。

受訪者供圖

◀上世紀80
年代，新劍
郎在傳統戲
棚演出劇照。
受訪者供圖

◀新劍郎在 「太平處處是
優場──維園粵劇戲棚匯
演」 出演粵劇《刁蠻元帥
莽將軍》。 康文署供圖

▲ 「太平處處是優場——維園粵劇戲棚匯
演」 夜間戲棚場景。
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