
籌備經年，香港電影
知名服裝指導劉天蘭和張
西美將從各處借來的自上
世紀五十年代至今的上百
件戲服匯聚於香港文化博
物館 「無中生有──香港
電 影 美 術 及 服 裝 造 型
展」 。然而展覽結束後，
如同《仙杜瑞拉》夜晚十
二點鐘聲敲響、魔法結
束，曲終 「衣」 散，這些
戲服又回到各自顛沛不定
的際遇中。

或積壓，或封存，或
消失，這些共同記錄不同
時代的流行與審美，承載
香港電影回憶的戲服，正
面臨新的留不下、老的護
不住的境遇。 「大家都知
道這些東西重要。但是對
於 它 們 的 處 境 束 手 無
策。」 展覽結束前，劉天
蘭和張西美望着一室的戲
服無奈道。香港當前存在
大量的電影戲服散落在各
處，沒有檔案記錄，缺乏
空間等資源對戲服進行留
存和保護，與此同時新的
戲服又不斷出現，越存越
多， 「問題就像滾雪球一
樣越來越大。」 劉天蘭
說， 「越來越多的戲
服正消失在茫茫
人海。」
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「我現在閉起眼睛可以說，太多好東西、舊東西都在
不斷地消失。沒辦法，只能接受，還能怎麼樣。真的沒眼
看。」走在裝飾成上世紀片場衣帽間的展覽現場，劉天蘭
難掩心痛與無奈道， 「沒關係，所有東西都有自己的命運
和緣分。」

承載時代風貌歷史變遷
盤踞在清水灣的山路間，一片凋敝的大廈屋宇，門鎖

鏽跡斑斑，枯枝蔓葉爬滿牆牆壁，樹蔭掩映下，兩個黃色的
大字 「邵氏」仍清晰可見。這裏是曾經的邵氏片場，是曾
經傳說中的 「東方荷里活」的一個心臟。

大概三四年前，邵氏片場被出售後將作為地盤開發，
舊倉庫拆除的前夕，香港電影美術學會會長文念中及作為
學會成員的劉天蘭、張西美等，受邀參觀其中的服裝道具
倉庫。 「邵氏當時還是有資源，一個山頭十三個廠，很大
的，所以才能存下這麼多的戲服。」劉天蘭提到，邵氏
保留下的自上世紀五六十年代以來的戲服，有近三四
萬件之多。 「我們當時去的舊的服裝倉，它對戲服的保
存是很有系統性的，有94個很大的櫃子，櫃子底下是有
軌道的，可以推。他們當時給這些櫃子都編了碼，將戲

服很好地存檔下來。」劉天蘭說到。
電影是文化，是藝術，它有保存社會歷史面貌的功

能；電影中的戲服不僅暗藏着故事情節、人物命運，也承
載了時代風貌、歷史變遷。

「無中生有──香港電影美術及服裝造型展」現場，
劉天蘭和張西美對每一件戲服都視若珍寶，不斷地說着
「這件很重要」：這是繆騫人在1984年電影《傾城之
戀》中扮演白流蘇時所穿的雨衣；這是張曼玉在《阮玲
玉》中的旗袍；這件更厲害，這是清朝的古董， 「當年
李翰祥導演的招牌之一就是用古董道具進行拍攝，包括
古董衣物。這是我們找到的一件當年李翰祥曾用於拍攝的
清朝龍袍。」歷經百年的龍袍表面依然華美，儘管衣服底
下有些地方已經發爛。

從氣派片場到地下車庫
香港電影的黃金時代離去，連衣服也跟着落魄。舊片

廠的倉庫拆掉後，不管你是張曼玉的旗袍，還是清朝的古
董龍袍，都要從氣派的邵氏片場，搬去到石屎森林的地下
車庫。戲服的保存需要恆溫恆濕的環境和充足的空間，
「他們（邵氏）改建了兩層的停車場的空間，加了空調，

好好地把衣服都掛在那邊。」雖然風光不再，總還算有片
瓦遮頭，得以共渡時艱。

而現如今新電影的新戲服們，卻比邵氏這批 「遺老」
戲服們更加不幸。當下的獨立電影公司，許多都只有一個
工作室， 「養一個倉庫要很大的費用，哪有地方存放
戲服？每次項目結束都要有很多東西賣掉，或
者去堆填區扔掉。」劉天蘭提到。

在籌備 「無中生有──香港電影美術
及服裝造型展」的過程中，劉天蘭與張西
美曾試圖尋找很多重要的戲服，但都未
果， 「很多老的衣服都有留存，反而最近
的新的戲服大多都沒有留下來。」劉天
蘭說， 「很多你想要的東西都沒有
了。」她提到，比如徐克導演的
《狄仁傑之通天帝國》， 「我們
覺得劉嘉玲的武則天的造型很
厲害、很重要，於是我們就
去找，追溯了電影公司、
製作人，打電話去北京，
大家都很願意替我們去問。
但畢竟是很多年前的製作，
東西究竟去哪裏了，是存起
來了還是扔了，他們也不知
道。」最後，多方打探回來的
結果是一聲聲對不起， 「沒有
辦法找到，都已經四散了。那
就很可惜。曾經花了那麼多的
心思、創意，把它真正做出來、
拍過了，這麼有歷史價值的，像
煙一樣散掉了，再也找不到
了。」

得獎戲服亦難以保存
一部影視作品的拍攝需要用到大量的戲服，一些古裝

大製作甚至會用到上萬件戲服，受空間和資金限制，將戲
服全部保存下來當然是天方夜譚，但一些重要電影中的重
要戲服，甚至是拿過很多服裝造型獎的戲服，何以也難以
保存呢？

在展覽現場，有兩件金碧輝煌的戲服，雕龍繡鳳，氣
勢恢宏，是張藝謀導演的電影《滿城盡帶黃金甲》中，周
潤發和鞏俐飾演的王與王后的戲服。這部電影的服裝設計
曾獲得奧斯卡金像獎提名，並拿下了香港電影金像獎、美
國土星獎、美國電影業服裝設計工會等相關獎項，其藝術
成就和重要性不言而喻。劉天蘭提到，《滿城盡帶黃金
甲》拍完後有幾萬件戲服， 「像士兵的衣服，這些是一定
要處理的，立刻賣掉、扔掉都好。」但周潤發和鞏俐的戲
服竟也在之後遭湮沒，她們二人費勁心思，才終於尋回兩

件殘存不全的戲服。 「當時很多人說這兩套戲服已
經沒有保存了，或者說不見了，不過最後我們還是通

過不斷打電話、聯繫同行，最終於半年後在北京的
一個倉庫中把它們尋了回來。」劉天蘭仍記得

自己找到這兩套衣服時的情景， 「我們收到一個大
箱子，裏面兩套衣服，包括頭冠在內，43公斤
重。不過裏面內襯都已經找不到了，現在展出
的是我們重新做的；外面兩件披風是他們本
來的，但其實也已經有損壞了。」

往者不可諫，來者卻也不
知如何去追。沒有檔案記
錄，沒有系統追蹤，現在香
港到底有多少戲服資源分散
在各處，即便身為電影服裝
設計界知名設計師又根植戲
服保護多年的劉天蘭、張西
美也不知道。 「邵氏有一
些，銀都機構有一些，還有
一些演員自己會留下一些戲
服，比如劉德華、莫文蔚，他
們會把自己的一些東西記錄下
來。」對於數量巨大，價值意
義不菲的舊戲服， 「目前的狀態
是能保留的先保留下來，並沒有
具體的計劃如何處置它們，只能看
看將來如何處理。」

部分圖片：主辦方提供

與今天蝸居在高樓大廈一
隅中的電影公司不同，當年的
邵氏是一個建立在實業基礎上
的龐大 「電影王國」 ，曾經的
邵氏片場，佔地近六十五萬平
方呎，一度是全球最大私營影
城，鼎盛時期擁有15個攝影
棚、兩條外景街道，以及剪輯
間、餐廳、職員宿舍等設備，
因而具有保留大量戲服的能
力。 「邵氏的這幾萬件衣服
中，古裝、時裝、民國服飾
各種都有，都十分重要。整
體的體量比一個普通的博
物館要大得多。」 劉天蘭
談到，這些戲服不僅顯
示出上世紀六十年代
香港社會的活力與審
美取向，還很好地
呈現出當時流行的
面料、顏色、手

工等，以其龐大的
體量和相對的完整
性，成為記錄當時
時代的難能可貴的
鮮活檔案。

至於戲服的商業價值，在
劉天蘭看來，雖然這些上世紀
的戲服如今基本都已經無法再
用於影視拍攝，但它們在商業
性上仍很有潛質。 「像國外的
展覽、出版書籍、拍賣、主題
公園、NFT（非同質化代幣）
等，都可以運用到戲服，我自
己覺得舊東西是有新的生命
的。」

戲服難以得到良好的保存
和保護的境遇不僅僅發生在香
港， 「全世界都是這樣子。」
劉天蘭說： 「我們以為美國會
好一點。因為外國有一個特
點，是空間真的大一點，房
子、空間沒那麼貴的時候，有
些有遠見的公司會將戲服保留
下來。」 不過即便如此，荷里
活的戲服保存也並不完整，
「荷里活的很多東西，即便很
多很大的公司都沒辦法留下
來。」 劉天蘭提到，有心人曾
經很努力地將荷里活的一些戲
服集中在一個地方， 「在洛杉
磯、紐約都有。那些戲服都可
以再租出來拍戲；或者也賣出
去，二手轉給別人；再或者拍
賣，有些人喜歡收藏戲服，比
如瑪麗蓮夢露的衣服可以拍賣
得很貴，很有價值。」

▲香港電影知名服裝指導
張西美。

戲服新的留不下，
老的護不住

戲服，見證香港電影的黃金年代，展示着香港包
容開放、兼收並蓄的多元精神和高度的美學成就。然
而伴隨香港文化產業結構的變化和發展的式微，戲服
的留存成問題。

特區政府自去年以來大力推動流行文化。作為流
行文化的重要組成部分，戲服的意義與價值值得再度
被審視。《大公報》今日起推出 「戲服何所歸」 系
列，通過採訪電影服裝指導、本地服裝設計師、戲服
修復師等相關人士，直擊香港電影戲服的留存困境，
探討其對於香港文化的特殊性和再利用的可能性。
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▲曾是全球最大私營影城、有 「東
方荷里活」 之稱的邵氏片場。

▲香港電影知名服裝指導劉天蘭。

▲張藝謀導演的電影《滿城盡帶黃金甲》中，周潤發和鞏
俐飾演的王與王后的戲服。
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▲▼繆騫人在1984年電影《傾城
之戀》中扮演白流蘇時所穿的雨
衣。

▲ 「無中生有──香港電影美術及服
裝造型展」 現場一角布置成電影服
化間。

▲▶邵氏保存的
部分旗袍戲服。


