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「無中生有──香港
電影美術及服裝造型展」
在香港文化博物館結束展
覽不久， 「更衣記──香
港電影旗袍戲服秀」 展覽
在香港電影資料館接力登
場，策展人張西美的名
字，再度出現在了展覽的
海報上。然而文化的存續
不能僅僅依靠幾個有心人
士奔走疾呼，戲服保育現
狀嚴峻，政府並非無動於
衷。

從收藏，到修復，到
展覽，在五彩斑斕的燈光
與靚衫背後，政府是如何
對戲服進行保護的？跟隨
主要負責紡織物修復的文
物修復辦事處一級助理館
長（文物修復）張婉娟
（Angela）的步伐，一起
探尋戲服進入政府博物館
系統後的樂與憂。
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戲服進入博物館後
樂與憂

「戲服進入電影資料館的博物館系統
後，通常博物館會替這些戲服修復一下，
但修復完後，並不一定會拿出來展覽。
每個博物館後面可能有十萬件東西，每
次能展出的也不多。」著名服裝設計師

劉天蘭說， 「因為大家的地方不夠，資源
不夠。所以必須要選出哪些可以展出來，
哪些需要放棄。」

大部分戲服難獲展出
邵氏影城香港有限公司曾於

2019年捐贈一批電影戲服予香港
電影資料館永久保存，這批戲服
中的部分當前正在電影資料館
「更衣記──香港電影旗袍戲服

秀」展覽中展出。據香港電影資料
館一級助理館長（節目）陳彩玉介
紹，香港電影資料館目前倉庫中收藏
有超過兩百件戲服；自上次戲服展覽
已經過去了六年，在這次難得的曝光
機會中，最終能夠 「殺出重圍」、重
見天日，在博物館中亮相的，不過三
十來件，當中還包括部分從銀都機構
等公司借來的戲服。

不過，能夠進入政府博物館系
統，戲服們總歸是有了一份 「保險」，
在修復師的照看下，也算過上了安樂的
生活。康文署轄下有17間博物館，包括
電影資料館、歷史博物館、文化博物
館、藝術館等在內，每個博物館中都有
織品收藏，如電影戲服、粵劇戲服、舞
台服裝、時裝設計師作品、民族服飾
等。除了在實驗室做修復工作，張婉
娟（Angela）的日常工作便是帶着放
大鏡、手電筒、相機等修復和檢測工
具，穿梭於這幾個大型博物館之間。她

如同這個城市中的遊醫，她的病人是一件
件懷揣歷史與文化色彩的服裝織品。

修復工作似看病問診
前一天還在香港藝術館更換展品，第二天又為了展覽

「更衣記」來到香港電影資料館， 「下周我們還要去香港
文化博物館，有一個粵劇相關的展覽需要我們去裝置展
品。」戲服四散，處處飄零，為了照看不同博物館中的織
品，張婉娟不得不常常 「外出問診」。

從事織品修復工作二十多年，張婉娟手下救過的 「織
品病患」無數， 「我們的修復主要有兩個範疇，一個是紡
織品的預防性保護，包括要監控保存環境的溫濕度、燈
光、蟲害管理，以及場館的環境、展品的狀況等，我們還
會定期到場館中對展品進行表面的清潔和保養；另一個就

是當我們發現這些紡織物有損傷的時候，要做一些真正的
修復性工作。」

在預防性保護方面，以展覽 「更衣記」為例，張婉娟
提到，她們首先需要根據展品清單確認選品的狀況是否適
合展出，然後和策展團隊探討如何表達展覽主題， 「比如
『更衣記』主要講旗袍，為了增強展覽的電影效果，人物
支架會擺出一些造型，這時候我們就會在支架彎曲、服裝
會受力的地方加一些襯織物，來保護服裝。」

「外出問診」解決不了的問題，則需要她們帶回實驗
室修復。 「我們有一個紡織品的修復實驗室，在文化博物
館。像電影資料館如果有展覽的時候，會送一些服裝到紡
織實驗室進行修復，等到要展出的時候再送回電影資料
館。」

缺足夠空間集中管理
從預防到修復，種種照顧可謂周到。那麼

政府為戲服保育所做工作到底是力挽狂瀾還是
杯水車薪？

目前文物修復辦事處中主力做紡
織的修復師只有兩個人，聽上去捉襟
見肘的人員配置，對於張婉娟而
言，卻是境況已經大大好過從前。
「以前人手更少，大家都在一個大
的修復處下，也沒有具體的織品的
分類。」當下，所有的修復工作
均由兩個人手工完成，修復所需
的時間要視文物的狀態而定，對
於大型或者損害比較嚴重的紡織
品，有時修復一套便需要幾個月
的時間。兩個人再如何兢兢業
業，怎麼能撐起整個香港散落的戲服
呢？

因而無論修復得再仔細，展覽
得再精彩，博物館所能夠收藏的戲服
的數量，相對於整個香港流散的戲服
而言，大概只能是杯水車薪。張西美
曾將自己設計的一些戲服捐給電影資
料館，她提到， 「他們還是收東西
的，但是量有限。」而收來之後，大
部分戲服亦難獲展示的機會、難逃積
壓的命運。

邵氏曾經通過其片場的服裝倉庫
對數萬件戲服進行系統而完整的保
存，但如今莫說搜尋整個香港散落的
戲服進行系統管理，就連將康文署下
屬博物館中的戲服集中管理，都似乎
很難做到， 「當前的現狀，是這些戲
服只能擺在它們各自所在的博物館的
倉庫中，每個倉庫都需要溫度和濕度
控制。」張婉娟解釋說， 「因為沒有這麼
大的空間（可以集中管理）。」

承載歷史 保育修復亦難逃積壓

在保育戲服
的過程中，並非
所有的損壞都
需要修復。張
婉娟提到，在
修復的過程中，

有的損壞是需要保留
的， 「因為我們需要
考慮很重要的一點
是，有些污漬（損
傷）當中會不會有
一些歷史。」 她
提 到 ， 在 修 復
前，電影資料館
館長會提供一些服
裝的資料， 「我們
會知道服裝的年代和背
景，但是如果想知道具體
是什麼物料，就要做一些
科學分析。」 她指着 「更衣
記——香港電影旗袍戲服
秀」 展覽其中一件淡黃色印
花的旗袍說： 「比如這件服
裝，下面開線了，但是我們
沒有補，原因是戲裏面出現
這件衣服的劇情是人物逃走
的時候，為了方便逃跑，將
裙子撕爛了，所以是劇情需
要。在這種情況下我們就不
會做修復，會保留當時的樣
子。」

劉天蘭亦提到，她在此
前策展時，發現很多旗袍是改
過的， 「有可能是這件戲服被
重複利用了，比如有新的演員
要穿，就要改一下，所以現在
我們看到的都不是完美的。有
的戲服左右兩邊都不一樣的，
可能拍電影的時候突然覺得這
樣好看一點，就把一邊的袖子
縫起來。」 劉天蘭說： 「我們
很高興發現這些東西，說明這
件衣服用過好幾次。從我們的
角度，我們不介意它破爛，因
為我們美術的標準不是又新又
漂亮，我們希望能看到它們經
歷了什麼，曾經是什麼。」

實驗室的修復工作如醫生
問診般複雜而精確，望聞問切
一個不少。 「首先我們要看文
物的狀態如何，判斷損傷的類
型，了解織品的材質、布料，
紡織的結構，然後我們會做狀
況報告。如果有必要的話，我
們還會做進一步的科學分

析，做一些檢測。最後
會形成一個修復草
案。這是一個基本的
流程。」張婉娟說。
當然，修復處也會
有 「急診科」， 「如
果織品出現緊急狀
況，比如說發現有蟲

害，可能就會先立刻去
做一些處理。」
劉天蘭提到， 「補修一件

衣服，比如說把斑點褪去，可
能要花幾個月的功夫，清代龍
袍可能會這麼做，普通的衣服
就不會了。」

在 「更衣記」 展覽中，就
有一件布滿污漬的及膝旗袍，
為了保護布料，張婉娟及同事
只輕輕地做一些清潔，並沒有
將污漬完全去除。在採訪中她
提到，自己也遇到過解決不了
的問題， 「之前曾經遇到過一
批粵劇的戲服，原屬於蘇州妹
（早期粵劇花旦演員）的，是
上世紀三十年代的戲服。」 這
批戲服給張婉娟留下了很深刻
的印象， 「因為通常見到的戲
服都是刺繡，或者珠片裝飾。
但是這批是用彩繪畫上去的，
圖案是類似中國畫。畫上去之
後看上去非常立體，後來我們
做一些檢測的時候，發現原來
彩繪不僅僅是用顏料，上面還
有十分細微的玻璃珠，幫助衣
服產生一些反光的視覺效果，
不一定使用現代科技，都可以
幫助舞台表演，展現出那個年
代人的心思。」 但是在修復的
時候，她們發現這件衣服無法
用針線處理， 「玻璃主要做整
體加固，但是如何加固其實我
們也沒有找到特別好的方法，
因為整件加固會影響反光程
度，最後我們就只能暫時保留
原狀。」
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▼ 「 外 出 問
診」 解決不了
的戲服問題，
則需要帶回實
驗室修復。

▲ 為 了 保 護 布
料，張婉娟並不
會將所有污漬都
完全去除。

▲由石慧主演的電影《小舞
娘》中，人物在逃跑時將裙子
撕爛的痕跡被修復師保留。

▲▶ 「更衣記──香港電影旗袍戲服秀」展覽展出戲
服31件／套。
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▲博物館中只
有部分戲服能
獲展出。
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