
這本書是古
兆申與陳春苗合作，整

理崑曲演唱的傳承和發
展，並結合個人習曲的體

會，以梳理古人演唱的經驗與
理論，為的是令現代的曲唱者
提供一個更廣闊的思考空間。
全書第一部分記錄作者閱讀、
思考、探討曲唱理論一些心得；第二部分與多
位崑曲名家深入討論習唱的過程與體驗，為
崑曲曲唱保留珍貴的實踐材料。
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談及古兆申在香港的成就，中國民間文藝家
協會香港分會主席鄭培凱表示： 「古兆申是一個
心地善良，而且很單純的詩人。他早期在香港的
貢獻，主要是文學創作方面，包括寫現代詩、現
代文學等，都在香港有很重要的地位。之後他開
始追求中國傳統文化審美境界，特別是在香港推
動崑曲藝術的發展，是一個很重要、做了很多努
力的推動者。」

創辦文學雜誌《盤古》
不同於其他來香港之前已在內地有一定影響

力的南來文人，古兆申在上世紀40年代末，由內
地來到香港的時候，年紀很小， 「所以，他整個
成長時期都是在香港，在香港接受教育，之後在
香港開創自己的事業，是本地嶺南文化文脈培養
出的香港文學家。」 鄭培凱說， 「雖然他曾留學
法國，但不論是他的現代詩，還是散文作品，都
有很濃厚的中國情懷。」

古兆申在香港完成學業，先後取得香港中文
大學的學士和碩士，香港大學博士，大學時代開
始文學寫作，最早是寫詩，著作有詩集《銅蓮》
《古蒼梧詩選》等；後來寫散文寫小說，有《備
忘錄》《書想戲夢》等。

1967年，22歲的古兆申與林悅恆、胡菊人
等共同創辦雜誌《盤古》，在這個刊物上，他首
次以 「古蒼梧」 之名發表文章。在《盤古》創刊
號的《復古思想與盤古精神》一文中，古兆申認
為《盤古》應該 「反璞歸真」 ， 「文化一如人
生，愈年輕創造力愈強，愈年老則反是。所謂復
古，應該是使文化返老還童，回到豐盛的幼年時
代，是以道家的 『反璞歸真』 ，最足代表復古的
真精神。」

帶港人看崑劇遊江南
《盤古》作為一本文學刊物，引導了上世紀

70年代的香港青年學生寫作風潮，倡導從真實的
生活出發創作作品。雜誌一直辦到上世紀

70年代末，1978年《盤古》停
刊，次年，原《盤古》雜誌的

班底創辦了另一本雜誌
《八方》，古兆申出任

執行編輯。上世紀80
年代中，古兆申曾
任香港《大公報
．中華文化周
刊》主編。

從寫詩到
主編雜誌，兜
兜轉轉，古兆
申最愛的是中
國文化，上世
紀90年代初，
他把精力用於
推動香港崑曲藝

術的發展，也曾
為浙江崑劇團、蘇

州崑劇院、上海崑劇
團改編崑曲劇本。
根據鄭培凱的憶述，

「古兆申在香港推動崑曲之前，老一輩人，懂
京戲的人多，但香港的崑曲文化很薄弱。」
1991年，古兆申、劉楚華等一班熱愛崑曲之
人，在香港中華文化促進中心成立 「崑劇研究及
推廣小組」 ，開展推廣工作。

自此，古兆申一直活躍在推廣崑曲的第一
線，積極參與各種推廣和策劃活動。在他眼中，
崑曲是很精緻的藝術，他是在自己可以做的範疇
去做。為了令更多香港人了解崑曲藝術，他曾帶
領一班香港人去蘇杭 「看崑劇，遊江南」 。

除卻親力親為推廣崑曲藝術，古兆申也學習
崑曲，既學崑笛，也學清唱，學了之後更在家中
授徒。因為在他的觀念中，若想傳承這門藝術，
必先去了解、研究，才能將其真正地做到保育傳
承。

從推廣策劃活動，到身體力行去傳承，古兆
申認為這還不夠。 「在投身崑曲事業之後，古兆
申還對曲律研究產生了濃厚的興趣。」 鄭培凱表
示。

古兆申曾將明清四位崑曲家的著作重新註
釋、編撰出版一套四冊的《崑曲演唱理論叢
書》，並與余丹合作，進行英譯， 「這套叢書從
專家的角度，將崑曲著作翻譯成英文，去展示崑
曲的曲律和音樂，在學術上貢獻巨大。」 鄭培凱
說。

參與策劃青春版《牡丹亭》
20年前，白先勇青春版《牡丹亭》問世，喚

起現代觀眾對古老崑曲的重新審視。論及緣起，
其實與香港有關，與古兆申有關。當年，鄭培凱
在香港城市大學成立中國文化中心，聘任古兆
申作為首席導師，引進崑曲示範作為傳統表演
藝術的模本。古兆申留意到白先勇在年輕人中
的魅力，鄭培凱就請古兆申邀請白先勇來香港
講崑曲。古兆申還向白先勇推薦扮相俊美的俞
玖林和沈豐英，在白先勇的講座上做示範表
演。

在這次之後，白先勇萌生製作青春版《牡丹
亭》的念頭，主演正是俞玖林和沈豐英。古兆申
也參與策劃和製作。古兆申在參與策劃之前，就
曾為浙江崑劇團撰寫過演出兩晚的《牡丹亭》劇
本，到杜麗娘回生為止，強調的是愛情與死亡，
展示至情可以跨越生死之界。

行至暮年，古兆申也沒有想過退休，與浙江
崑劇團合作，將五十三齣《紫釵記》編成十場整
本戲，在2016年 「中國戲曲節」 上演出。

古兆申於2022年辭世，俞玖林悲傷寫道：
「2002年，是古老師發現了在昆山周莊古戲台演
出的 『小蘭花班』 ，是古老師帶着我們去了香
港，白先勇先生才看到了我演的《牡丹亭．驚
夢》，才有了青春版，才有了後來的一切一
切……願古老師一路走好！」

雖為青春版《牡丹亭》的重要推動人，但古
兆申鮮少向世人彰顯自己的功勞，這也正是鄭培
凱所說： 「古兆申是一個很純粹的人，是一個高
風亮節之人，是一個不居功之人。」 去年底，
香港戲曲中心上演了由邢金沙戲曲傳習社主辦
的 「紀念古兆申先生─崑曲《牡丹亭》」 演
出。
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全 書 分 為 三
輯。第一輯 「詩言志」 ，以
詩作的形式介入社會、政治問
題。第二輯 「不誕生於水 誕
生於火」 ，收錄的文章時間跨
度很大，涉及探討保釣運動、
香港回歸等主題。第三輯 「天
人與古今」 ，寄託古兆申晚年對
世界大局，尤其是對人類前途的
關注和思考，是他一生最為成
熟的見解。

從青年時期的
浪漫抒情，到中期的感時憂

國，再到後來的淡雅素淨，古兆
申一直堅持詩言志的傳統，精於經

營作品的空間結構，
歷來備受讚譽，詩作儼
然已成香港新詩經典。
這本詩集收錄的詩
作，體現作者對中國
古典詩詞中空間意
識的傳承和發
揚。
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▲青春版《牡丹亭》劇照。▲2003年，香港中華文化促
進中心之 「文化清談」 ，古兆
申（右）與白先勇（中）對
談。

▲1985年3月7
日，古兆申主
編的《大公報
．中華文化周
刊》版面。

◀《盤古》雜
誌封面。

▲

古
兆
申
。
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