
「香港 『黃永玉』 國際
青年版畫藝術家扶持計劃」
評審工作於日前完成，並公
布入圍青年藝術家名單。該

計劃專家委員會導師，中央美術學院學術委員會主任、教授蘇新平在接受《大公報》專訪時
表示，黃永玉的獨特風格和思想對青年藝術家來說是 「精神領路人」 。

大公報記者 江鑫嫻
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中央美術學院副院長，現為中央美術學院學術
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香港「黃永玉」
國際青年版畫藝術家扶持計劃

▲影子與馬，木刻板畫，2024。

蘇新平簡介

▲蘇士澍書法作品《丹青
中華》。

▲陳方遠作品《香港大營救》。 ▲沈平作品《一寸山河一寸血》兼具
中西繪畫特色。

「丹青中華」書畫展致敬抗戰精神
匯集逾30國家與地區華僑華人作品

「丹青中華──全球華僑華人
書畫展」 於昨日舉行開幕禮。香港
國際文化藝術交流聯會會長侯杏妹
在開幕禮上表示： 「80年前無數英
雄兒女用熱血與生命鑄就了民族獨
立的豐碑，80年後的今日我們在跨
越各界的文化共融中，重溫這段不
屈的歷史。」 她指出是次展覽不僅
以不同地域的創作視角突出抗戰主

題，更希望打造全球華僑華人藝術
交流的平台。

前立法會主席曾鈺成表示：
「我們中國的書法和繪畫具有獨特
的感染力。」 他稱讚展覽中的書法
作品出色， 「無論是形體還是布
局，都能讓（觀者）聯想十分豐
富。」 他希望展覽能夠讓更多人了
解抗戰精神。

記者發現，展覽現場除了中國
畫作品外，還有許多風格各具特色
的作品。其中侯杏妹筆下的《尋找
和平》融合中國畫與西方繪畫風
格，筆法既有傳統水墨的韻味，構
圖又具有西方繪畫中的特點。 「這
幅作品中的白鴿正是和平的象
徵。」 侯杏妹介紹，這種中西結合
的風格也蘊含自己對文化交流的希
冀，希望可以通過是次展覽讓觀眾
接觸到西方的繪畫風格之餘，也讓
來自西方的觀眾領略中華文化的魅
力。

香港文聯顧問、香港美協顧問
沈平的作品《一寸山河一寸血》亦
亮相展覽現場。這幅作品的構圖頗
具中國畫的味道，但繪畫風格又具
備西方油畫色彩。沈平表示自己與
許多香港畫家從小就接觸與抗戰相
關的電影、音樂作品，不屈的抗戰
精神從小就勉勵着自己和身邊的畫
家成長， 「像陳方遠一年前就開始
畫了一幅《香港大營救》」 講述東
江縱隊在香港開展的大營救，幫助
了在香港避難的百名文化人士。
「這些作品都是出於民族的感情創
作的，我們要繼續發揚（抗戰精
神）創作，不僅是畫花草山水，也
要（畫）我們的民族氣節。」

原全國政協常委、中國書法家
協會名譽主席蘇士澍，江西省政協
委員陳成爐，天津市台灣研究會會
長、天津大學特聘教授胡成利，香
港立法會議員管浩鳴，前港區全國
政協委員區永熙等亦出席開幕禮。

適逢抗日戰爭勝利80周
年，由香港國際文化藝術交流
聯會主辦的 「丹青中華─全
球華僑華人書畫展」 正在香港
大會堂舉行，展出來自逾30個
國家與地區的書法、中國畫、
油畫作品，以筆墨丹青致敬抗
戰精神。展覽即日起至8月10
日，免費入場。

大公報記者 李兆桐（文、圖）

責任編輯：寧碧怡 李兆桐 美術編輯：譚志賢
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蘇新平：在創作中展現創造性和獨特性
冀青年藝術家汲取黃永玉作品養分

中國古代夏日用冰
姜舜源

今夏南北方都酷熱異常，空調、冰箱等製
冷降溫設施不可或缺。不禁想到古人是怎樣熬
過漫漫夏日的。雖說全球氣候變暖是近年來的
事，但在相當長的歷史時期，我國黃河、長江
流域也曾近乎熱帶雨林氣候。東漢王充《論
衡》、北魏酈道元《水經注》，都記古蒼梧之
地即今湘西南，有 「象耕」 「象耕靈陵（湖南
零陵）」 之說；湖北房縣一九八四年還出土過
距今一萬三千五百年的象牙化石。

中國人對冰的利用由來已久，用冰技術成
熟、用冰管理制度化，都在距今兩千多年前到
三千年的周朝就形成了。總結周朝國家設官分
職及崗位責任制的《周禮》（又稱《周
官》），在 「天官塚宰」 的政府總務部門，設
「淩人」 一職，編制是 「下士二人，府二人，

史二人，胥八人，徒八十人」 ，其職責是 「掌
冰」 ，即掌管藏冰、出冰之事。其主要工作包
括：每年十二月最寒冷季節，組織人 「斬
冰」 ，即到潔淨的河湖上鑿冰，運回冰窖 「淩
陰」 裏深埋掩藏。儲冰量 「三其淩」 ，達到實
際需要的三倍，以抵銷儲存期間融化損耗。春
季到了，開始修治、準備用冰的工具 「鑒」 。
當時普通的鑒就是像瓦罐那樣的大口的
「甀」 ，罐內盛冰，置食物於其中，消除食物

的溫氣。冰鎮食物首先用於獻給祖先的犧牲，
「將獻羔而啟冰」 。古人特別注意食物不能發

酵變質，規定內外祭祀、宴會之膳羞、酒水，
都置於冰鑒中保存，說 「酒醴見溫氣亦失
味」 ，祭祀時要使用冰鑒，宴請賓客要有冰。
這種習俗一直流傳，宋代蘇軾詩《皇太后閣六
首》之三稱： 「水殿開冰鑒，瓊漿凍玉壺。」
夏天到了，暑氣轉盛，君王以冰頒賜大臣們，
淩人則主持這項工作。秋涼，冰鎮食物不利於
身體健康，於是 「冰不用」 。經過一夏天的運

行，冰窖裏差不多也清空了，到秋天淩人應該
展開 「秋刷」 ，對冰室進行大掃除，準備接納
冬季的新冰。

《詩經》時代是《周禮》形成的時代。
《豳風．七月》與此呼應： 「二之日（日
期），鑿冰沖沖；三之日，納於淩陰；四之
日，其蚤獻羔祭韭。」 反映鑿冰、運冰窖藏、
獻羔啟冰開始用冰全過程。

中國國家博物館藏戰國青銅冰鑒，也是這
個時代的文物，一九七八年湖北省隨縣擂鼓墩
一號曾侯乙墓出土。它長寬均為七十六厘米，
高六十三點二厘米，是由一個方鑒、一件方尊
缶及一把銅勺等部件組成的青銅套器，方尊缶
置於方鑒內，其底部一側有兩個長方形榫眼，
另一側有一個長方形榫眼，安裝時，把這三個
榫眼與方鑒內底的三個彎鈎扣合，其中一個彎
鈎的活動倒鈎自動倒下後，可把方壺固定在方
鑒裏而不晃動，機關巧妙。這把長柄青銅勺能
夠探到尊內底，保證冰鎮食物全部打盡。該鑒
外表華麗，體態厚重，工藝精美。古人用它來
冰酒，尊缶內裝酒，冰鑒與銅缶之間放置冰
塊，夏季可以冰鎮酒水。只有曾侯乙這樣的貴
族才可能擁有，也是當時貴族祭祀中一種重要
禮器。

戰國末期屈原祭歌《楚辭．招魂》，也提
到獻上經過冷藏的清涼酒漿： 「挫糟凍飲，酎
清涼些。」 後世用冰日益廣泛，漢魏、南北朝
盛行以 「冰井」 藏冰，三國曹操建銅雀台的同
時，建造了冰井台。唐代詩人杜甫在長安郊外
丈八溝享用冰鎮食品，《陪諸公子丈八溝》炫
耀說： 「公子調冰水，佳人雪藕絲。」 科技史
研究揭示，到唐末，人們在開採硝石造火藥過
程中，發現硝石溶於水時會吸熱結冰，因而發
明了化學製冰技術 「硝石製冰法」 。宋代人把

果汁、牛奶、藥菊、冰塊等調合成 「冰酪」 ，
涼爽酥甜。《東京夢華錄》記載北宋東京城州
橋夜市，有 「冰雪冷圓子」 「冰雪涼水荔枝
膏」 等冰鎮食品、飲品。宋徽宗貪食凍品致使
腸胃違和；南宋楊萬里則恰到好處，《詠酥》
稱： 「似膩還成爽，才凝又欲飄；玉來盤底
碎，雪到口邊消。」

明代宮廷繪畫《夏景貨郎圖》，在御苑古
松和芙蓉樹掩映下，特許進宮賣貨的貨郎正在
擺攤，攤檔招幌最顯眼的一條是： 「上林佳
果、玉壺冰水」 ，誇耀賣的是採自漢武帝上林
苑的冰鎮水果、唐代詩仙李太白的 「白玉壺冰
水」 。

清代是工部都水司主管藏冰。由《大清會
典》等史料和冰窖遺跡可見，清代用冰大大普
及。單是紫禁城內窖有五處，藏冰二萬五千
塊；景山西門外窖六處，藏冰五萬四千塊；德
勝門外窖三、土窖二、正陽門外土窖二，等
等，北京城藏冰數十萬塊。

故宮博物院藏清乾隆掐絲琺瑯番蓮紋冰箱

一對，箱體為略呈倒梯形的長方
體。每件高四十一點八厘米，上口
邊長九十二點五厘米、寬七十二點
五厘米，底邊長寬均為六十四厘
米。冰箱上為雙開活蓋，箱蓋四邊
包銅，其中一蓋上有雙圓錢形透孔
以散涼氣，一邊壁沿鐫陽文 「大清
乾隆年製」 楷書款。箱蓋及四壁均
施天藍色琺瑯釉為地，掐絲填釉飾
各色纏枝番蓮紋。箱底飾掐絲填釉

冰梅紋。琺瑯釉色豐富明快，精工細作。箱體
兩側附雙魚吞環提手。箱內鑲銀裏，為保溫良
材。夏季盛冰於內，將水果、食品等置於冰箱
裏，可以製作冰鎮水果、冰鎮食物；打開箱
蓋，也可以作室內降溫之用。冰箱下承木座，
木座四角包獸面紋掐絲琺瑯，木座裙邊飾菱花
形開光番蓮紋掐絲琺瑯，四條腿作虎蹄形，下
承四邊形木框，增強穩定性。

比較普及版的是柏木冰箱。高八十二厘
米，長九十一厘米，寬九十厘米。箱蓋也是兩
扇，以盡量減少開箱時熱氣進入箱中。蓋上有
四個金錢眼，方便箱蓋提、放。箱內四壁用鉛
皮包鑲，反光、防輻射，是較好的保溫材料，
隔絕外面熱氣傳導、進入。箱內設一層格屜，
屜下置冰，屜上置食物，與我們今天把食品放
在冰箱隔板上道理相同。冰箱外部兩側各安兩
個銅提環，以便提拉移動冰箱之用。冰箱下承
柏木座，座面、束腰及鼓腿拱肩處均包鑲銅
片，足下連托泥圈板，與豪華版的琺瑯冰箱一
樣，而更實用。

（
北
京
篇
）
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◀中國國家博物館藏戰國青銅冰
鑒。 作者供圖
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蘇新平表示，自己在學生時代，就聽聞黃永玉
的技術技法運用嫻熟，極為靈活。隨着年齡增長和
從教經歷的豐富，他對黃永玉有了更深刻的認識：
「（黃永玉）雖未接受過科班訓練，但他用版畫方
法刻出自己的性格──豁達大度、包容且學識修養
深厚。」

黃永玉作品具啟示作用
在他看來，黃永玉是跨領域的藝術家，作品想

象力豐富，技術高超。 「如《春潮》中躍出海面的
鯊魚，與海浪和漩渦構成驚心動魄的視覺張力，令
人嘆為觀止。這源於黃永玉豁達的創作態度，沒有
藝術史包袱的束縛。另一個作品《阿詩瑪》不僅體
現高超的版畫技藝，更展現他對少數民族文化的深

刻理解和獨特詮釋。」
談及 「香港 『黃永玉』 國際青年版畫藝術家扶

持計劃」 的意義，蘇新平表示，計劃有助於以黃永
玉的精神引導青年一代關注和參與藝術創作。 「黃
永玉的作品具有獨特性，無論是線條運用還是色彩
組合都合理合適，且完成度高，這源於他對世界的
獨特看法和認知。」 蘇新平認為，黃永玉的獨特風
格和思想對青年藝術家具有啟示作用，是 「精神領
路人」 ，青年藝術家能從他的作品中領悟到藝術的
本質。

作為專委會導師，蘇新平強調，面對青年藝術
家，不能僅關注具體作品，更要注重精神引導。他
希望青年藝術家能從黃永玉的藝術精神中汲取養
分，在藝術創作中展現出創造性和獨特性。

突破工具限制自由創作
對於版畫藝術在數字化時代如何保持獨特性的

問題，蘇新平指出，版畫領域與技術密切相關，隨
着社會的進步和科技的發展，版畫不斷吸納着最先
進的技術。從農業社會的木刻畫，到工業化後的銅
版畫、石版畫，再到信息化時代的電腦數碼媒體版
畫和絲網版畫，版畫始終走在技術應用的前沿。如
今面對AI的崛起，版畫家需要思考如何應用這些新
技術。 「AI不能替代藝術家的創造性，它只是一個
工具，版畫家要面對人類社會的新發展、新現象，
探索適合自己的應用方法。」

回顧當年接觸版畫藝術的契機和多年堅持創作
的動力，蘇新平表示，如果將自己定位為藝術家，
可能會運用多種材料和形式進行創作，版畫只是其
中一種工具和手段。他一直在做版畫，是因為從讀
書時就學習版畫，對其非常熟悉，但不會將其當作
唯一的目的和目標。

蘇新平認為，技術僅僅是技術語言的應用，在
版畫創作中，他涉及木版、石版、銅版、絲網等多
個版種，不會局限於傳統方法和前人路徑。面對今
天的社會和對世界的認知，他不斷突破工具材料的
限制，以更自由的方式表達着自己的藝術思想。


