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中國人質營救、自救題材，並非正在
內地熱映、即將於今日在香港上映電影

《用武之地》的首創。與同類題材相比，《用武之地》導演申奧
拍出了對戰爭、人性的深入思考，充滿人生的況味。電影獨特之
處是用直觀的方式展現了恐怖主義在不發達國家的運作，以及極
端環境對道德的考驗和人性的扭曲，同時也是在傳遞和平的生活
是多麼難能可貴。

華 明

對比《用武之地》導演申奧和編劇
夥伴許淥洋以往作品，從《受益人》到
《南京照相館》都體現出較高的組織情
節和人物關係的能力。而人物陣營分布
與故事的總體走向，總能體現出題材的
積極價值。比如《受益人》中吳海（大
鵬飾）從意圖騙保到收穫真愛的轉變；
「南京市民」 從日軍受害者到反抗者的
蛻變；《孤注一擲》已經逃離電詐工作
的梁安娜（金晨飾）對警方破案起到重
要作用等等；《用武之地》則塑造了中
國人熱愛和平、支持第三世界國家建
設、尋求共同發展的形象——流浪非洲
多年的華僑之子周偉傑（任達華飾）被
馬笑（肖央飾）當成自己人，被中國政
府無條件營救，都深度契合了觀眾的心
理。

戰爭場面緊張刺激
導演申奧在《南京照相館》中有所

克制地表現日軍大屠殺中國民眾的暴
行。《用武之地》拍攝於《南京照相
館》之前，對血腥殘忍場面不放大、也
不迴避。無論是 「鋼鐵軍」 控制的金礦
遭遇政府軍空襲，還是營救人質的直升
機被恐怖分子擊落，片中的戰爭場面緊
張刺激，視聽屬大片質感。

《用武之地》並非申奧第一部講述
解救人質的影片，2023年上映的《孤注
一擲》也屬此類。一同類比，都有對主
題思想的探討，同時又能在嚴肅議題和
商業敘事張力之間找到平衡。故事的伏
筆與呼應、懸疑與情節編織有機，在快
準狠的節奏中不會錯過激發觀眾情緒的
場面，讓觀眾受到衝擊的同時，更能體
會到動亂地區的殘酷。

影片進程不到三分之一，幫助當地

搞通訊的工程師苗峰（鄭愷飾）就因踩
中地雷，無法得到及時救治而命喪異
鄉。開場 「鋼鐵軍」 的恐襲，讓即將開
始足球人生的非洲少年死於非命。一旦
被這個恐怖組織綁架為人質，隨時都會
因斬腿、割喉、火刑結束人生。

在戰亂極端環境中，文明世界的規
則完全失效。恐怖分子強迫搶掠來的孩
子學習殺人，成為戰亂中的 「耗材」 。
馬笑與村民結下的友誼，竟然是在村民
為了給女兒購買假肢綁架馬笑和苗峰換
賞金之後。懷有身孕的潘文佳（齊溪
飾）出於醫者本能，堅持去救治一車傷
者，不想正中恐怖分子埋伏。古語 「飢
寒起盜心」 用於這樣的環境，殺人放火
或許只是為一食一飲。難怪有觀眾稱：
「善良不能隨意施捨，可能介入種族爭

端；正義不能太氾濫，不然大概率身首
異處。」

行為邏輯欠說服力
《用武之地》成功營造了故事的環

境氛圍，卻也存在人物動機說服力不足
影響人物形象的問題。馬笑在衝突地區
工作多年，卻有不符職業記者身份的表
現。比如，他看到路邊的逃難者和被炸
毀的車輛後，沒有立刻通過多方渠道核
實是否有戰爭，也沒有勸苗峰返回，反
而在支援的情況下繼續前進。被綁架
後，他眼見兩個美國人質被誤當成夫妻
殺一留一，馬笑卻與同為人質的妻子潘
文佳經常接觸。恐怖分子把大疆拿給他
拍攝，他沒認出來是自己的，也沒檢查
素材，導致他們夫妻關係暴露，潘文佳
差點被燒死。

實際上，本片中斬腿、割喉、火刑
等內容，和一些劇情片中的裸露親熱戲

分作用相同。決定整部影片質量的根本
不是這些元素是否刺激感官，而是觀眾
能否對主人公共情，從而關注他的命

運。影片前半段馬笑陷入困境是因為他
明知恐怖組織懸賞捉拿外國人，一些村
民會為了賞金舉報，還是冒險去隔壁村
換汽油，連累了庇護他的村莊，導致孩
子被掠，母親被殺。雖然被掠的孩子在
影片後半段也發揮作用，並且因為前半
段的鋪墊達到 「意料之外、情理之
中」 ，但馬笑的所作所為影響了觀眾認
同，也是顯而易見。

進入結尾，逃出魔窟的馬笑等人已
經和中國大使館取得聯繫，當地政府軍
也出動戰鬥機救援。編導又安排了恐怖
組織追殺並炸毀基站的槍戰戲，彈盡糧
絕時村民又 「機器降神」 般駕車營救。
這場戲從劇作邏輯和觀眾心理上，卻顯
得有點多餘。

最終馬笑沒有告訴村民夫婦他們被
綁架的兒子已經死了，讓他們留存希
望。馬笑刪掉了苗峰的斷肢照片，讓大
眾的目光更關注於假肢女孩的燦爛笑
容。這種處理沒有過度消費苦難，而是
傳遞出一種溫暖的力量。

東西影畫

責任編輯：劉毅 美術編輯：劉子康

《用武之地》極端環境醞釀溫暖力量
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駐非洲某國的中國記者馬笑與身
懷六甲的志願醫生潘文佳是一對夫
妻，在兩人準備返華的前一天，當地
風雲突變，阿拉伯裔恐怖武裝與政府
軍全面開戰。二人在陪同通訊工程師
苗峰搶修基站的途中，先後淪為恐怖
組織的人質，在囚禁之中結識了當地
華僑周偉傑。烽火蔓延的茫茫大漠，
一群中國人面對窮兇極惡的恐怖分子
與暗無天日的囚禁生活，一起選擇踏
上一條自救的求生之路……
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：
▲申奧再拍人質解救題材電影
《用武之地》。

▲香港演員任達華在《用武之
地》飾演滯留非洲的華僑後代。

▲馬笑為駐非洲的中國記者，因
當地爆發戰亂而受困。

▲《用武之地》場面刺激，具有視覺衝擊力。

由韓天執導、于小千等編劇，趙又廷、
張子楓領銜主演的都市情感劇《秋雪漫過的
冬天》（以下簡稱《秋雪》）於1月10日
播出，作為經典韓劇《我的大叔》的本地化
翻拍作品，劇集憑藉扎實的演員班底與細膩
的敘事風格而引發關注。

故事聚焦中年企業中層姜家齊與底層少
女周遇安的命運交織。深陷婚姻困境與職場
瓶頸的姜家齊（趙又廷飾），與背負原生家
庭重擔、在生存泥沼中掙扎的周遇安（張子
楓飾），因一場職場風波意外產生交集，從
最初的疏離防備到後來的彼此慰藉，在寒冬
般的人生困境中，演繹了一段克制而溫暖的
雙向救贖故事。

《秋雪》延續原版的慢敘事美學，以鏡
頭語言的細膩鋪陳替代冗餘台詞，捕捉主角
們壓抑隱忍的生存狀態，賦予角色強烈的真
實感與代入感。導演將鏡頭對準姜家齊擠地
鐵時佝僂的脊背、面對妻子時欲言又止的神
態，對準周遇安常年裸露的腳踝與緊繃的神
情，無需過多贅述便勾勒出人物的困境、小
人物們的沉重掙扎。劇中，國外留學孩子的
一通越洋電話，便隱晦交代了姜家齊依然維
繫貌合神離婚姻的深層緣由，這種留白式表

達，讓角色的行為邏輯更具說服力。
角色情感的轉變同樣經得住推敲：姜家

齊從將周遇安視作普通同事的輕微同情，到
逐漸洞悉其苦難後的深度共情；周遇安從對
所有善意本能防備的疏離，到慢慢敞開心扉
接納溫暖，長達十集的層層鋪墊，讓這份跨
越年齡與階層的羈絆擺脫了懸浮感，貼合現
實邏輯的刻畫，在國產時裝劇中實屬難得。

與此同時，導演巧妙運用多元敘事手法
調節整體低沉基調，職場鬥爭段落借鑒商戰
片的拍攝技巧，姜家齊數次深陷危機的劇情
充滿懸念張力；周遇安憑藉敏銳觀察力與果
敢決斷力 「整頓職場」 ，化解同事霸凌的橋
段，有效緩解了劇集的壓抑感；小舅與家魯
的創業線則以輕喜劇風格呈現，為故事注入
煙火氣與趣味性，讓劇集在保持質感的同時
兼具可看性。

在地化改編未至現實痛點
《我的大叔》之所以能成為口碑佳作，

核心在於其對韓國當下社會矛盾的冷峻剖析
與深刻揭示。原版中，主要角色同屬一個社
區的設定，構建出鮮明的階層圖景：男主的
中年危機，源於身邊好友接連遭遇大企業裁

員，使其成為社區中僅剩的 「體面人」 ，背
負着整個圈層的期待與壓力；而負債纍纍、
身有前科、在底層艱難求生的女主，與貌似
成為中產的男主身處同一空間，直指韓國社
會階級固化、上升通道狹窄的核心困境。另
外，韓國根深蒂固的前後輩文化也貫穿職場
線，一系列扎根社會現實的細膩描摹，構成
了《我的大叔》直擊人心的精神內核。

遺憾的是，《秋雪》在本地化改編中，
恰恰丟失了這份深刻性。主創團隊將故事舞
台遷至重慶，融入長江輕軌、市井火鍋、
「三線建設」 移民背景等地域符號，試圖打
造本地化質感，但對社會現實的挖掘僅停留
在表面。男主姜家齊的中年危機，被簡單歸
因於不擅人際交往、孩子海外留學的經濟壓
力與家庭頂樑柱的責任重擔，未能觸及當代
中年群體面臨的深層困境，缺乏對社會語境
的深度結合；女主周遇安作為合同工，能輕
鬆 「整頓職場」 甚至 「扳倒高管」 ，卻在面
對違法暴力催債時，放棄法律途徑選擇隱忍
逃避，這種前後矛盾的設定，與現實社會相
距甚遠。

作為一部翻拍作品，《秋雪》在敘事節
奏與情感刻畫上保留了原版的精髓，展現了
國產都市劇的差異化風格。演員趙又廷與張
子楓以克制內斂的表演，準確詮釋了姜家齊
與周遇安在困境中的掙扎與救贖，兩人之間
的默契互動，傳遞出東方美學中 「發乎情，
止乎禮」 的情感張力。

然而，改編中的本地化表達流於表層，
未能挖掘出契合本地社會的核心議題。同
時，主創刻意將劇集調性往溫暖方向傾斜，
以 「互相治癒」 作為核心賣點，卻忽略了治
癒的力量往往源於深刻痛楚的鋪墊，失去了
現實重量的溫暖往往難以抵達人心深處。
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《秋雪漫過的冬天》
雙向救贖共渡人生寒冬

▲姜家齊（趙又廷飾）陷入職場和婚姻雙重困局。

▲姜家齊（左）與周遇安因一場風波而展開雙向救贖。

▲《秋雪漫過的冬天》延續原劇的慢敘事風格。
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