
在香港國際電影節辦公室的儲藏室中，擺着
兩台大型膠片放映機，還有一間膠片剪輯室。這
些 「老傢伙」 們如今不時還會身披鎧甲重出戰
場。

「以前電影節全部都是膠片放映，現在很多
大型藝術中心都沒有膠片放映的工具了。但是有
一些老電影、一些國外電影資料館的拷貝仍然是
膠片，因此我們需要這些機器。但是有時候就算
我們有機器，放映的場地也是問題。」

但無論如何，曾經被當做大敵的數碼沒有殺
死電影，載體和技術的改變並沒有改變電影的本
質。利雅博認為，從數碼，到電腦特技發展，再
到如今來勢洶洶的
AI，技術始終都只是工
具， 「也許會對電影
製作方面帶來比較多
的衝擊，但是我覺得
電影最核心的始終都
是講人的經驗和情感

問題。」

香港國際電影節是亞洲歷史最悠久的電
影平台之一。無論1985年創辦的東京國際電
影節，1993年創辦的上海國際電影節，1996
年創辦的釜山國際影展，乃至2011年創辦的
北京國際電影節，在它面前都顯得年輕。上世
紀七十年代末，香港經濟騰飛，各類文化活動
繁榮，香港國際電影節、香港藝術節，以及香
港管弦樂團、香港舞蹈團、香港中樂團等文化
盛會和文藝團體都在此階段成立。

「華語電影走向世界的重要窗口」
「電影節最初的規模不算大，第一屆其

實只有40多部電影，當時主要是向香港觀眾
推薦世界各地的非主流電影、為他們打開視
野。」 今年的電影節特意選映了第一屆的開幕
電影，意大利著名導演羅西里尼1974年的電
影《意大利第一年》，以作誌慶紀念。 「其實
頭幾屆電影節很大程度上都以外國電影為主，
華語電影並不多。」 利雅博說。

但是伴隨上世紀八九十年代，香港電影
進入黃金時期，香港國際電影節逐漸成為華語
電影和亞洲電影的重要展示平台。本屆電影節
請到陳凱歌與賈樟柯兩位導演來港座談，而這
兩位導演的首部長片都是在香港國際電影節上
作國際首映的。

1984年秋天，陳凱歌導演的首部長片
《黃土地》在內地上映後引發轟動，以其為代
表的中國第五代導演開始崛起，但內地之外的
觀眾一開始並無機會看到這部電影，直到
1985年香港國際電影節引入這部電影作國際
首映，內地導演借助香港國際電影節的平台，
第一次有機會向世界展示蒼茫的中國大地。當
時放映的情景利雅博仍記得清楚， 「電影在電
影節期間進行了兩場放映，一場在高山劇場，
一場在娛樂戲院，我是在娛樂戲院看的，當時
沒有人認識陳凱歌，大家看完後都覺得有一個
好震撼的觀影體驗。」

後來黃建新的《黑炮事件》《錯位》、

田壯壯的《盜馬賊》都在香港國際電影節作國
際首映， 「當時海外對於華語電影的認識其實
很少，很多人會利用香港國際電影節的機會來
看一些華語電影。」 利雅博說， 「香港國際電
影節一路以來都是國際首映華語電影走向世界
的一個重要窗口和平台。」

本屆電影節期間放映的作品中，包括11
部世界首映、4部國際首映及49部亞洲首
映， 「香港國際電影節的發展和成長始終同香
港以及亞洲乃至世界的電影產業發展聯繫密
切。」 在利雅博看來，香港國際電影節一直以
來都在承擔着中外文化藝術交流中心的作用，
更是海峽兩岸暨港澳台地區文化交流的重要平
台。 「從上世紀八十年代，當時海峽兩岸之間
的來往非常困難，但是大家都可以來到香港，
包括陳凱歌在內的內地第五代導演，侯孝賢、
楊德昌、蔡明亮為代表的台灣導演，都會來到
香港國際電影節這個平台，大家通過電影去交
流認識。」 他提到，不少內地導演在香港國際
電影節上作國際首映後不久，就有機會去到康
城影展等歐洲知名電影節，在國際社會大放異
彩。

缺少主場地難培養觀影習慣
在堅持作為文化交流的平台的同時，香

港國際電影節也始終沒有放棄自己的在地性。
儘管近年香港電影減產嚴重，但是電影節在香
港本地紀錄片方面給予諸多關注與挖掘， 「從
文念中的《好好拍電影》，到許鞍華的
《詩》，曾翠珊的《大藍湖》，以皇都戲院及
其創辦人歐德禮為題的紀錄片《尚未完場》，
香港近年在紀錄片方面的發展其實不錯，我們
也會希望盡量將視野放寬。」

上世紀90年代末，特區政府對藝術團體
資助方式調整，眾多藝術機構開始公司化，
2004年，香港國際電影節改制成為非牟利機
構獨立運營，儘管財政上仍由政府支持，但作
為獨立運營的非牟利機構，一直以來電影節都

面臨一些資源上的問題。
一方面，電影節並不會從盈

利的角度去運營，許多項目受到
資金問題的制約而束手束腳，
「我們同事有時會開玩笑說，其
實我們電影節舉辦的活動越多，
虧損就會越大。」 另一方面，與
其他國際重要的電影節相比，香港國際電影節
始終沒有自己的主場地，每年能夠申請使用的
場地也不多，利雅博認為這不利於培養觀眾對
電影節的觀影習慣和歸屬感。

冀展映活動延伸至內地舉行
伴隨東京國際電影節、釜山國際電影

節、上海國際電影節等一個個更加年輕的電影
節迅速發展並擴大自身的影響力，2012年香
港國際電影節設立火鳥大獎，旨在鼓勵新導演
作品， 「其實我們確實思考過能不能在火鳥大
獎的基礎上做一個更加大型的競賽型的電影
節，但我覺得現在可能還不是時候。」 利雅博
說，他並不求將電影節做得多大，但希望能夠
堅持電影節現有的核心定位，將更多優秀的電
影帶給觀眾， 「因為始終我們受到資源的局
限，我更希望我們能夠精益求精，注重品質，
加強華語、亞洲電影與國際接軌，維持品牌影
響力。」

未來，他還希望能加強與大灣區其他城
市之間的聯繫。利雅博提到，過去幾年，香港
與大灣區其他城市在電影方面的交流越多越密
切， 「我們都在思考有沒有可能將香港國際電
影節的一些展映活動延伸到大灣區內地城市舉
行，因為大灣區本身的電影節數量並不多，所
以我們相信他們會有這樣的需求。但是回過頭
來說，依舊是資源上的問題。另外香港和內地
的電影運作有兩套不同的體系，一些香港能放
的電影未必能在內地放映，像這樣的技術性的
問題我們未來會繼續探討、努力克服。」

部分圖片：大公報記者徐小惠攝

50載香港國際電影節
引領亞洲影壇標杆

利雅博回望半世紀光影歷程

第50屆香港國

際電影節（HKIFF）

日前落下帷幕，今年以 「超越五十 敢想未

來」為主題，70多個國家及地區、200多部

電影、300多場放映，吸引包括茱麗葉庇洛

仙、陳凱歌、田壯壯、黃建新、許鞍華、蔡

明亮、賈樟柯、伊迪高安怡迪、陳哲藝、彭

力雲坦拿域安、Edwin以及班利華士等一眾

著名導演及演員在港與觀眾交流。香港國際

電影節協會總監利雅博日前接受大公報記者

專訪，他回顧走過半個世紀的HKIFF，從

1977年首屆舉辦至今，在時代變化、技術變

革中的浮沉，直面當下的困境，並表達電影

節作為一個始終勇立亞洲電影潮頭的文化標

桿的堅持。

大公報記者 徐小惠

藝壇動靜
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疫情後，香港國際電影節迅速復甦，過去幾年的整
體上座率均超過八成，今年的整體票房更比去年多了近
一萬票。在利雅博看來，這也是線下文化活動市場繁榮
的表現之一。

但如何從以觀影為主的電影節活動向盛事經濟方
向發展，也許是解決電影節經營與資源問題的突破之
一。利雅博自己亦能感受到，如今伴隨交通的便利，越
來越多的內地影迷來港看電影，但是對於如何將之變成
一種盛事經濟的發展模式，他認為還需要更多電影節期
間城市文化氛圍的打造， 「目前電影節放映場地其實分
得好散，很難集中營造出一個電影節的氛圍。像國外的
電影節，可能有一個小型的廣場可以喝東西，電影放映
完後導演會去那邊坐一會兒，觀眾就可以去和導演聊
天、交流。」 他提到，香港目前沒有辦法提供這樣的場
地和平台，通常都是觀眾來看戲，看完就走，並沒有一
個交流的地方，也難以產生在觀影之外的消費。 「如何
與城市空間結合進行放映都是我們未來一個很大的挑
戰。如果政府能給到一些長遠一點的規劃和支持，可能
對我們未來的發展會更好。」

盼打造城市觀影氛圍

﹁AI
只
是
工
具
，
電
影
核
心
始
終
是
人
﹂

▲

香
港
國
際
電
影
節
是
亞
洲
歷
史
最
悠
久
的
電
影
平
台
之
一
。

▼

香
港
國
際
電
影
節
辦
公
室
儲

藏
室
裏
收
藏
的
設
備
。

▲

梁
朝
偉
（
右
）
偕
導
演
伊
迪
高

安
怡
迪
出
席
電
影
《
寂
靜
的
朋

友
》
於
第
50
屆
香
港
國
際
電

影
節
首
映
禮
。

▲膠片放映機。

▼《超越五十：
香港國際電影節
金禧紀念展》展
出第一屆電影節
的場刊。

◀陳凱歌、黃建新、田壯壯等中國第五代導演的作品，令海外觀眾刮目相看。

◀ 許 鞍 華
（左起）、
黃建新、田
壯壯、焦雄
屏 出 席 第
50 屆香港
國際電影節
座談會。

▲▶觀眾通過AR儀器欣賞
「教授」 生前彈奏鋼琴的情
景。

▲香港國際
電影節協會總監利
雅博日前接受大公
報記者專訪。

日前於西九文化區自由空間大盒上演的、
第54屆香港藝術節節目《鏡：KAGAMI》，
讓筆者第一次接觸混合實境（MR）體驗。演
出通過增強現實（AR）儀器，再現已故音樂
家坂本龍一的演奏場景。不同於以往的音樂會
演出，筆者在《鏡：KAGAMI》中可以自由地
在演出場地中走動，通過AR儀器觀看虛擬的

「坂本龍一」 投影，欣賞 「教授」 生前彈
奏鋼琴的情景。

正式進入演出之前，工作人員將筆
者與其他觀眾帶至演出場地隔壁的展廳
中，觀看一個小型的坂本龍一展覽。展
廳四周設有坂本龍一生前工作、獲獎、
演奏時的照片，配合正前方循環播放關
於坂本音樂概念的紀錄片，回顧這位已

故音樂家的創作概念與獨特的作曲風格。
進入演出場地，與以往使用過的VR設備

不同，這場演出派發的AR眼鏡相比之下輕巧
許多。隨着燈光逐漸變暗， 「坂本龍一」 出現
在AR設備中，坐在鋼琴後開始投入地演奏。
不同於以前只能遙望演奏者的音樂會，觀眾甚
至可以靠得非常近地觀看 「教授」 每一次敲擊
琴鍵的動作。可以說，演出讓觀眾得以用一種
虛擬的方式，與一位已故音樂家 「再會」 。

隨着 「坂本龍一」 奏響一個個音符，畫面
中開始飄下 「雪花」 、下起 「綿綿細雨」 、立
體呈現現代城市影像等，與樂曲傳達的意境相
匹配。在名曲《戰場上的快樂聖誕》娓娓道來
時， 「坂本龍一」 的周圍也長出 「枝葉」 ，再
慢慢變成 「滿天星光」 。筆者不僅能靠近聆聽

「坂本龍一」 的樂曲，亦能 「走進」 他樂曲中
的世界，這種拉近觀眾的視聽體驗是筆者從未
體驗過的。

演出期間，不斷有觀眾站起，走向場地中
央，細看 「教授」 演奏時的神態。筆者初時還
抱怨AR設備不能完全覆蓋整個視野，擔心影
響觀看體驗，想來這也是為了避免佩戴者因視
野被阻擋而撞到其他觀眾。

美中不足的是，設備中的 「坂本龍一」 建
模略顯粗糙，手指在彈奏樂曲時偶爾會與琴鍵
「穿模」 。有部分樂曲的視覺語言也與筆者心
中設想的音樂意境略有不同。但瑕不掩瑜，這
場約1小時與 「坂本龍一」 的音樂之旅，的確
給了筆者一個與坂本龍一的感動 「再會」 ，讓
人 「耳目」 一新。 李兆桐
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與坂本龍一的虛擬「再會」


