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從微短劇
用 戶 突 破 7

億、市場規模超千億元，到微短劇被
寫入國家 「十五五」 規劃綱要；從AI
仿真人劇《菩提臨世真人AI版》首次
超越真人短劇登頂紅果熱播榜第一，
到《霍去病》《雪山救狐》《紙飛
機》等AI短劇憑藉低成本、大流量的
產業張力走紅全網；從4月1日起所有
未履行備案程序的存量動畫微短劇將
被全網強制下線，到多位藝人和素人
直指自身肖像、聲音、藝術形象被非
法用於AI短劇製作與傳播……當AIGC
從技術熱詞真正變成重塑內容生產和
傳播底層邏輯的生產力工具時，機遇
與挑戰擺在了所有人面前。

大公報記者 向芸
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AI短劇路在何方
製作成本削減 創作門檻降低

文化觀瀾

短短幾年間，AI短劇以驚人的速度成為短
劇產業的核心增長極。變化每天都在發生，AI
短劇路在何方？政、產、學、研、資等各方在
第十三屆網絡視聽大會期間達成共識：AI不再
是微短劇的增效工具，而是重塑生產、傳播、
合規、出海全鏈路的底層變量，行業亦從野蠻
生長的量增時代，邁入規範有序、精品為王、
全球共生的質勝時代。

音頻視頻內容大幅增加
今年AI短劇進入爆發式發展期，短劇春節

檔總播放量高達86.7億，AI動漫短劇佔比近三
成，AI仿真人劇更是貢獻超八成播放量。而80
餘項AI創新應用的落地，讓最初文生圖的 「一
眼假」 躍遷為如今AI視頻的 「幾可亂真」 ，改
變了傳統短劇的創作模式、製作邏輯、人才結
構和行業生態。

根據《中國網絡視聽發展研究報告
（2026）》，2025年，微短劇人均單日使用時
長129分鐘，首次超過長視頻；由AI生成的視
頻／音頻累計超過20億條，同比增長超14倍；
而四成以上的用戶認為AI生成的內容新奇有
趣、更感興趣。

今年3月製播1399部新劇的九州文化，其
創始人、董事長汪家城表示，微短劇行業已面
臨成本持續攀升、演員檔期有限、效率與品類
到達天花板等現狀。 「2021年在橫店20萬元
（單位：人民幣，下同）就能拍一部品質較好
的微短劇，而2025年底我們拍一部微短劇最低
成本都是50萬到100萬，品類也非常有限。」
但AI讓微短劇行業發生了變革，比如十倍至百
倍降低成本、極大降低創作門檻等。

產業鏈形成閉環生態
中國傳媒大學教授趙暉的研究課題顯示，

相較傳統真人短劇，AI短劇成本、製作周期、
人員配置均大幅降低，出現了提示詞編劇、模
型調校師、審美守門人等 「新角色」 ，並形成
「IP─製作─技術─分發」 閉環生態的AI短劇

產業鏈。
記者發現，在對待AI工具和AI視頻內容

上，各平台呈現了完全不同的態度。紅果短劇
總編輯樂力透露，近期正陸續推出全方位、多
層次的真人短劇扶持計劃，同時會加大現實題
材的投入，鼓勵湧現更多傳遞社會正能量、打
造精品IP的真人短劇。樂力表示，紅果鼓勵創

作者合理合規運用AI工具。面對損害用戶體驗
和創作者權益、危害行業長期發展的新問題，
已從4月開始全面加速對AI短劇的內容治理。

騰訊公司副總裁、騰訊在線視頻董事長孫
忠懷表示，AI對影視行業的滲透速度已遠超行
業大多數人的預判， 「不只是創作流程變了，
而是創作主體變了。」 騰訊視頻要做的是發現
和放大 「創作小隊」 ──即5人至20人規模、
借助AI工具在特定內容類型上完成過去需要數
百人協作的創作團隊。
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數據統計顯示，2025年，中國海外微
短劇APP數量激增，受眾覆蓋全球200多個
國家和地區，成為新時代中華文化出海的重
要力量。但 「跑得太快」 的微短劇，面臨着
生成內容確權難、侵權傳播多發易發、跨平
台維權成本高、版權價值轉化不充分等問
題。九州文化副總裁王為之認為，目前最大
的痛點是確權、授權與維權三方面存在時間
效率與成本錯位失衡的問題。

容量短劇副總裁、總編輯胡朝清在分享
中表示，在AI驅動下，微短劇版權被拆解為
劇本框架、角色IP、場景素材、聲音模型、
分角模板等多個獨立的版權單元，每個單元
都可以單獨確權、授權、交易和二次開發。
同時，一部優質微短劇可以通過AI實現多版
本改編、多品類衍生，形成一次創作、多輪
授權、全球分發、長期分成的變現閉環。

中國電視劇製作產業協會會長侯鴻亮表
示，AI能優化效率與成本，卻無法生成真實
經驗、替代人文判斷，情感溫度、細節質感
仍需人類創作者賦予。AI帶來創作平權，而
非創意平權，技術升級反而對人的創造力提
出了更高要求。

2025年

•微短劇人均單日使用時長

129分鐘

•由AI生成的視頻／音頻
累計超過20億條，同比
增長超14倍

•40%以上的用戶認為AI
生成的內容新奇有趣、
更感興趣

•短劇春節檔總播放量高達

86.7億

•其中AI動漫短劇佔比近
39%，AI 仿真人劇貢獻
超80%播放量
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▲第十三屆中國網絡視聽大會以 「AI+」 及微短劇為關鍵詞的主題論壇及活動有十餘
場。 大公報記者向芸攝

▲AI仿真人劇《菩提臨世真
人AI版》超越真人短劇登頂
熱播榜。

▲AIGC從技術熱詞真正變成重塑內容生產和傳
播底層邏輯的生產力工具。 大公報記者向芸攝

▲ 「真人＋AI」 混合製作的《斬仙台》算力成本僅
10萬元人民幣。
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做AI微短劇需「獨門武藝」
趙暉表示，2026年AI微短劇市場規模預計

將突破500億元， 「垂類AI短劇」 付費人群佔
比高於微短劇整體。 「我覺得做AI微短劇最重
要的不是面面俱到，而是在某個單項單元中有
『獨門武藝』 ，並且形成品牌。」

在她看來，AI短劇正走向 「精品化」 賽
道，開始大膽嘗試並駕馭現實主義、主旋律等題
材。從二次元到三次元、從歷史國風到現代潮
流，世間萬物皆可入戲。比如採用 「真人＋AI」
混合製作的《斬仙台》，由12人團隊30天完

成，算力成本僅10萬元。 「高概念題材不再需
要高成本，想像力成為唯一門檻。」

悟空文化科技有限公司，正以AIGC技術推
動科幻文學向影視作品的高效轉化。悟空文化總
經理、導演鄭航認為，AI與科幻題材 「天然適
配」 ， 「我們判斷，AI能夠以傳統影視無法企
及的成本和效率，將科幻想像具象化呈現。」 他
續稱 「AI＋科幻」 要思考天然適配與隱藏陷阱、
產能爆炸與內容過剩的核心矛盾。 「我們要做那
個觀眾願意把時間託付給你的人。」
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篇
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神駿千里，心有靈犀
姜舜源
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北京故宮博物院現正於文華殿展廳舉辦 「神駿：故宮書畫
藝術中的馬世界」 大展，展出院藏（傳）唐人《百馬圖》、
（北宋）李公麟《摹韋偃牧放圖》、（金）趙霖《昭陵六駿
圖》、（元）趙孟頫《人騎圖》、（元）任仁發《出圉圖》、
（清）郎世寧《闞虎騮圖》等歷代畫馬名作五十五件，按題材
分為行遊、牧放、武功、神駿四單元，件件都是國寶級。如果
從作品承載的歷史內涵、中西文明交流互鑒角度看，筆者尤其
推重其中清朝的幾件畫作。它們有的是當時中華民族向心力、
凝聚力的體現，有的是清朝維護和鞏固多民族統一國家的歷史
見證，其意義已經超過作品本身的藝術價值。

西漢《毛詩正義》說： 「馬者，甲兵之本，國之大用，王
者重之。」 馬在古代一直是戰略物資和戰鬥力的組成部分，
「馬放南山」 意味着國家結束戰亂而進入和平建設時期。與普

通戰略物資不同，馬是動物；與牛羊不同，馬更通人性，心有
靈犀。此次展出的《闞虎騮圖》軸，供奉清宮的意大利畫家郎
世寧作，畫中的馬為乾隆初年蒙古喀爾喀郡王澄文札布所進。
闞虎，出《詩經．大雅．常武》 「闞如虓（xiāo）虎」 ，意謂
老虎發威怒吼；騮，紅馬。畫面上方乾隆帝題識稱：舊時所御
愛馬三匹，如今只有 「闞虎騮」 碩果僅存，但已年老不勝馳
驅，因此命上駟院將其帶到皇家苑囿南苑養老。這一天牧馬人
將其牽來乾隆帝跟前，此馬還認識故主， 「頋戀如不捨」 。乾
隆帝大受感動，稱之為 「馬中仙」 ，賦詩道： 「養老育林苑，
馳驅將廿年。」 「銜恩遘良遇，合號 『馬中仙』 。」 乾隆還曾
作《闞虎騮嘆》說： 「每來南苑必牽視，顧我長鳴意如惱。」
這匹神駿以長鳴表達對久違的主人的想念。

蒙古喀爾喀部即漠北蒙古，活動範圍主要在今蒙古國。清
朝統治者早在入主中原之前，就與喀爾喀等蒙古各部建立了同
盟關係，各部首領賜以親王、郡王、貝勒、台吉等爵號。入主
中原後與各少數民族關係處理得都比較成功，蒙古各部首領經
常向皇帝進獻寶馬良駒，以表忠心。

乾隆朝共繪製了兩組《十駿圖》，第一組為郎世甯於乾隆
八年（癸亥，一七四三年）繪，這十匹駿馬均為蒙古王公貴族

所獻，《闞虎騮圖》是其中第二軸。工筆畫，不但描繪出英駿
體貌：頭型清秀，眼大有神，雙耳豎立，身材健碩，肌理勻
稱，馬尾拖地，白、棗紅毛色相間，布局美觀，過渡自然，柔
順而潤澤；而且寫出 「馬中仙」 的非凡氣質：既安閒從容，又
虎虎生威。正如畫面左下方大臣梁詩正所讚： 「丹霄紫燕，雲
龍降精，雄姿傑出，猛氣橫行。」

第二組為郎世寧於乾隆十三年（一七四八年）完成三軸，
後由艾啟蒙於乾隆三十八年（一七七三年）另繪七軸補配而
成。其中第一軸為萬吉驦，為喀爾喀郡王多爾濟札爾進。畫面
上方有乾隆帝御題： 「我有十駿駿皆良，孰居首者萬吉驦。今
來老矣難服御，雄心向我猶昂藏。」

《寶吉騮圖》軸落款 「乾隆癸巳（三十八年，一七七三
年）仲秋，海西臣艾啟蒙恭畫」 。此前三十六年（一七七一
年）六月，遠在俄羅斯伏爾加河下游遊牧的蒙古族土爾扈特
部，因不堪當地沙俄人的欺凌和壓迫，在部族首領渥巴錫及其
女婿策伯克多爾濟率領下，整個部落衝破沙俄圍追堵截，歷時
將近一年，返回祖國懷抱，部眾由出發時的十七萬人，到達時
剩下不到七萬人。清政府熱情歡迎、妥善安置東歸英雄們，乾
隆帝特在承德避暑山莊接見並賜宴部族首領。渥巴錫將陪伴自
己出生入死的一件腰刀獻給乾隆帝，策伯克多爾濟則獻上這匹
陪同他轉危為安的 「寶吉騮」 。乾隆帝將其列入自己的 「八
駿」 ，並特命艾啟蒙繪製此圖，作為《十駿圖》之一。當時大
臣梁國治和詩稱：這些駿馬或是名藩選進，或以綏服來貢，或
以歸順供奉，特別是像土爾扈特部，經數萬里征戰最後獻給皇
上。這些駿馬命名都是寓意神駿吉祥， 「曰騮曰騅冠以驦，花
鷹霹靂如意祥。」 是中華民族團結統一的見證。

自康熙中期開始，康雍乾三代，為維護國家統一和領土完
整，在西北地方相繼展開了七十年的平叛、反侵略戰爭。乾隆
二十三年（一七五八年），右部哈薩克降服，來京朝拜。九月
初九，乾隆帝舉行閱兵大典，指示在京西北各部首領參觀大閱
禮。記錄這場大典的《乾隆帝大閱圖》上，御製詩稱： 「便設
軍容示西域，佇看露布靖堅昆。」 圖中乾隆帝坐騎純色白馬，

應該就是十駿中的 「獅子玉」 。這些駿馬都為我們多民族統一
國家鞏固和發展，立下過汗馬功勞。

清代宮廷繪畫突出的藝術風格是中西合璧。康雍乾三朝，
相繼有意大利人郎世寧、法國人王致誠、波西米亞（今屬捷
克）人艾啟蒙等若干歐洲畫家供職清廷。他們在保持自身西洋
畫法同時，學習掌握中國畫筆墨技法，不但自己創作了很多中
西畫法融合的作品，而且還將歐洲流行的油畫、銅版畫等畫
種，焦點透視等技法（清宮稱 「線法畫」 ），傳授給中國同
行。皇帝還具體安排人跟隨他們學畫，比如： 「着再將包衣
（內務府僕人）下秀氣些小孩子挑六個，跟隨郎世寧等學畫油
畫。」 以致歐洲油畫，成為清宮僅次於傳統中國畫的又一大畫
種。這次展出及未及展出的清宮鞍馬畫，從題材內容到中西繪
畫融合的表現技巧，體現了中華文明突出的連續性、創新性、
統一性和包容性，具有特殊的歷史和藝術地位。

▲（清）艾啟蒙：《寶吉騮圖》軸。 故宮博物院


