
陳守仁《香港粵劇簡史：社會文化變遷中
的聲腔、劇目、藝人》（香港三聯書店，
2024）的內容包括《粵劇聲腔、劇目的源流
（1450-1900）》《粵劇唱腔音樂的定型》
《現代粵劇的奠基：從薛覺先到唐滌生》《當
代 香 港 粵 劇 ： 唐 劇 及 唐 劇 餘 響
（1950-2000）》《粵劇傳承：神功戲、新生
一代、新創劇目及演出生態（2000-2023）》
《廣州粵劇的起、跌、再生（1950-2020）》
《經典劇目中的香港故事》《香港的粵劇研究
及出版（1970-2023》《結論》等幾個章節。
全書內容全面而清晰，敘則有情，述則有據。
文字洗練，行則流暢，頓則深沉。很適合戲曲
愛好者、歷史研究者作為常翻、長讀的案頭書
籍。而最值得當今出版 「繁榮」 下的戲曲研究
者學習的，是本書的寫作視角──一種 「局外
人」 的歷史觀。

如本書前言所寫： 「本書將重點放在香港
粵劇的發展，由追溯省、港、澳粵劇的源流開
始，從聲腔、劇目和藝人三條脈絡，扼要地敘
述 『廣府大戲』 自1450至1750年代的萌芽和
雛形階段，發展成1750至1850年代的 『古代
粵劇』 、1850至1920年代的 『近代粵劇』 、
1920至1950年代的 『現代粵劇』 ，到1950年
代至今的 『當代粵劇』 ，從而論述香港粵劇發
展如何反映香港經歷的政治、社會和文化變
遷，一方面試圖為香港粵劇過去的發展歷程勾
畫出一個輪廓，另方面也以粵劇作為了解香港
歷史軌跡的切入點。」

戲曲之妙，入之以心，出之以史。梳理粵
劇歷史，可探尋粵劇發展的方向。粵劇作為嶺
南文化瑰寶與中國傳統戲曲的重要組成部分，
也是研究中國戲曲史，甚至端詳整個中國近代
史的入口。

當讀到陳守仁對粵劇斷代的年份界定，我
有一種如遇知音的驚喜。這與本人拙作《粵劇
的四次絕處逢生》（花城出版社，2021）對於
粵劇發展的幾個歷史分期，是大致相同的。

「粵劇的四次絕處逢生」
不少粵劇研究的書籍或字典，對粵劇發展

的描述，常見 「官話時代」 和 「白話時代」 、
「下四府粵劇」 和 「省港大班」 、 「建國前」
和 「建國後」 等分類，未免籠統。

以粵劇的表演語言為例，業界普遍認為粵
劇經歷了從官話時代到白話時代的演變。其實
更能還原歷史進程的表述應是：從廣腔官話
（土音班主導）到外江官話（外江班主導）再
到廣府白話（本地班主導）。

我們大概知道官話與白話的差異，卻不了
解在官話之前的地方戲雛形，也鮮於思考每一
次演變背後的社會原因和歷史契機。而陳守仁
的《香港粵劇簡史》對於 「廣府大戲」的「萌芽
（1450-1550）」、「雛形（1550-1750）」 、
「古代粵劇（1750-1850）」 的劃分，以及對
每個時期聲腔、語言、劇目、藝人的勾畫，就
彌補了粵劇研究以往的不足，使粵劇發展史中
較為模糊的那部分清晰起來。

當讀到《香港粵劇簡史》對粵劇分期的後
三個階段： 「近代粵劇（1850-1920）」 、
「現代粵劇（1920-1950）」 、 「當代粵劇
（1950至今）」 ，我就覺得更為親切了。

這三個階段，分別對應了我所闡述的 「粵
劇的四次絕處逢生」 。

《香港粵劇簡史》界定的 「近代粵劇

（1850-1920）」 ，對應到我的書中，就是粵
劇的第一次絕處逢生發生的時間。李文茂起義
後，清廷禁戲，屠殺粵劇藝人、焚燒瓊花會
館。粵劇面臨滅頂之災，通過出洋演出、下鄉
演出、到外江班演出等方式保持火種不滅，反
而促進了粵劇在海外、在鄉野、在其他劇種中
的傳播。絕處逢生後，名伶輩出、行當細化。

「現代粵劇（1920-1950）」 階段，對應
粵劇的第二次絕處逢生。聲光電帶來新式娛
樂，粵劇受到衝擊。粵劇藝人開創 「亦伶亦
星」 之路，轉危為機。留聲機與電台的出現，
反而促進了粵劇流派的形成。這一時期粵劇實
現了從官話到白話、從傳統到現代、從農村到
城市的轉型。

「當代粵劇（1950至今）」 階段，則對應
粵劇的第三、四次絕處逢生。20世紀50年代
至80年代，粵劇藝人在戰亂的烽煙中共克時
艱，迎來戰後新天地。粵劇形成省港分化。香
港粵劇步入商業化、市井化引致的狹窄困局。
廣東粵劇以 「戲改」 為分水嶺，實現劇種文學
性、藝術性、審美話語權的轉變。度過 「新朝
氣象」 的蜜月期後，遭遇一系列風波與重創，
粵劇元氣大傷。動亂之後，粵劇出現短暫復
甦。此為第三次絕處逢生。

又至八九十年代，傳統文化斷層、外來文
化衝擊，粵劇表演凋零、觀眾流失。2009年，
粵劇納入人類非物質文化遺產名錄，進入新的
里程碑。在地方政府的扶持下，演劇回暖、評
獎活躍。此為第四次絕處逢生。

粵劇的前三次絕處逢生，都有同一規律：
打擊自外而內，由粵劇藝人自內而外的努力實
現轉機。而第四次絕處逢生，則源於粵劇的土
壤流失，是自內而外的衰落，反而依靠自外而
內的扶持獲得轉機。自此，粵劇的娛樂功能式
微，文化功能彰顯。這種轉機，來自科學高速
發展之後人們解決心靈安放的自身需求。來自

人類對於已消逝的歷史、與己無關的情感、陌
生的事物，應有的尊重。在這樣的背景之下，
讓粵劇的文化價值、歷史價值、人類學價值、
社會學價值被 「看見」 的研究，就顯得尤為可
貴。

彌補過往粵劇研究不足
我讀陳守仁《香港粵劇簡史》，彷彿看見

另一個講故事的人，一拍驚堂木，敘述着同一
段歷史。在這美妙的巧合中，我和陳守仁的論
述又各有側重，尤其是談到20世紀50年代粵
劇的省港分流，我更了解內地意識形態對戲曲
的影響，陳教授更洞悉香港戰後的經濟與思潮
和粵劇之間的關係。我們在毫不知情中達成默
契，又在冥冥之中形成互補。

這就是我說的，世界上的另一塊拼圖。
我的寫作經歷，是從新聞到文史，再轉型

成研究者的。這種出身讓我對 「田野」 情有獨
鍾。我重視一切個體的、在野的、鮮活的、原
生的事物，往往要高於群體的、主流的、概念
的、被改造的……基於這樣的審美，我在研究
粵劇的早期，就對例戲、神功戲等民俗演劇很
有興趣。我在香港買過很多陳守仁教授的書，
認真閱讀，也在寫作時引用過一些段落。

除了知識上的學習與積累，陳守仁教授心
無旁騖的治學態度，也對我從事冷門文化研究
的心境產生了影響。當我心無雜念，捨得摒棄
繁囂，學會理解瀕危者的堅強，懂得尊重式微
者的尊嚴，我常感到如有神助。所謂 「非物質
文化遺產」 保護工作的核心，就是尊重人類文
明的多樣性，這種多樣性，包括不同的文化與
藝術，也包括同一種藝術自身的生老病死。記
錄的意義，就是 「親歷」 本身。

就在不久前的丙午年天后誕，陳教授帶香
港粵劇學者協會的師生到南丫島看神功戲。清
晨坐上渡輪，海風相伴，細雨相迎，我們來到
戲棚，跟隨陳教授到後台參觀。他依次帶着十
幾組人輪流講解，雜邊入衣邊出，不厭其煩、
不辭勞苦。為了讓學生更清晰了解戲台結構，
還提早印好圖表分發給眾人。陳教授這種親
力親為、誨人不倦的教學態度，令我們這些
不時在工作中產生倦意的中年教師，深感慚
愧。

陳守仁在《香港粵劇研究（下卷）》書中
寫道： 「幾年間的學習和投入使我對戲棚產生
一種敬意，即使是遙望着它，往往也難抑制興
奮之情。在翻山渡水的旅途中也給我看到香港
的遼闊領域」 ， 「在學術研究的生活中，發現
及解答問題，從中生產知識，不斷帶給我無窮
的樂趣及對生命的熱愛。」

茫茫塵世，唯熱愛不可代替。尤其在現今
的AI時代。AI可以代替我們產生結果，但不能
代替我們享受過程。學習能帶來無窮樂趣，學
有所得，更是一種巨大的愉悅。

陳守仁在《唐滌生創作傳奇》書中寫道：
「一如研究，創作也是孤獨的事業；但孤獨本
身是一雙明亮的眼睛，能看通、洞察世態玄
機；透過劇作家這雙法眼和生花的妙筆，結合
藝術家的深情演繹，一部動人的粵劇往往對處
於十字路口的我們─不論販夫走卒，還是王
公卿相─有所啟發，幫我們空虛的心靈開
竅。」

願所有孤獨的、彼此認識或不認識的同行
者，能擁有明亮的眼睛，拾起越來越多的拼
圖。
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▲《唐滌生創作傳奇（增訂
版）》，陳守仁著，中華書局
（香港）有限公司，2024年。
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▲粵劇主題電影《樊梨花》（1968）劇照。▲丙午年天后誕南丫島神功戲演出現場。
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【大公報訊】94歲的胡楓（修哥）昨日於紅磡
香港體育館舉行《修哥九五至尊無限楓騷演唱
會》，今次已是修哥第六度踏上紅館舞台。台上台
下均星光熠熠，不少圈中人齊到場見證修哥破紀
錄，成為 「舉辦演唱會最年長的華語藝人」 。

昨早修哥出席拜神儀式，並先接受記者訪問。
他坦言心情興奮，因為是自己的大日子，笑言自己
的狀態是100分！

有指演唱會門票被炒高3倍，修哥笑問記者：
「是否你炒？早知我留一疊飛，我自己炒啦！」 他

表示自己專注演出，有親友叫他（幫）買票，他也
沒辦法。

劉德華張學友等到場支持
昨日不少圈中好友到場支持，包括羅蘭、盧海

鵬、陳曉華、陳法蓉、李丞責夫婦及顏米羔等。而
與修哥感情要好的汪明荃、薛家燕則擔任嘉賓，契
仔張家輝、張學友力撐契爺，其他演出藝人尚有劉
德華、陳奕迅、莫文蔚、羅嘉良、黃日華、楊千
嬅、Big Four、肥媽、陳百祥（阿叻）、周柏豪、陳
松伶、曾志偉，《中年好聲音3》冠軍黃博、亞軍張
與辰及季軍劉洋等，陣容比很多大型演出更厲害。

「中3」 三甲黃博、張與辰及劉洋以及《聲秀》
三甲馮熙燮、柯雨霏及胡子貝打頭陣獻唱
《Monica》，修哥出場，並唱出金曲《情花開》，
氣勢十足。

曾志偉台上現身大讚修哥可以舉行《乜都得演
唱會》，相信94歲還可以開騷，全香港或全世界應
該沒有人跟他一樣，所以特別來見證這個傳奇。

陳百祥（阿叻）指自己30年前只出過一首歌及
一張唱片，便在紅館開了7場演唱會，估不到修哥
90多歲從未出碟，卻同樣開到7場演唱會，笑言今
次來 「踢館」 ，場面搞笑。修哥笑言對阿叻印象麻
麻，但他卻包了兩場100張門票送給朋友來捧場。
阿叻笑說： 「我知黃牛飛叫價超過3000元，又怕演
唱會不滿座。」

陳奕迅（Eason）登場，全場驚喜。他跟舞蹈
員齊跳唱《舊歡如夢》，其間又錫了修哥臉頰一
啖。契仔張家輝拖着修哥合唱《分分鐘需要你》。
張家輝唱完歌後，另一契仔張學友上台獻唱《不老
的傳說》，學友笑言： 「我搵過我幾百首歌，呢首
最適合你。」 他指修哥如此高齡仍能在紅館開演唱
會，令他非常激動、佩服及欣賞。演唱會尾聲，修
哥明顯有點疲倦，學友與家輝再次現身攙扶契爺，
修哥坐下跟一眾嘉賓齊齊大合唱《朋友》，為演唱
會畫上圓滿句號。
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94歲胡楓六度紅館開騷破紀錄

▲《香港粵劇簡史：社會文化變遷
中的聲腔、劇目、藝人》，陳守仁
著，香港三聯書店，2024年。


