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說起和「天津人藝」的合作，司徒慧焯說：「和不同的
人合作本身就是我的理想。」其實，在《德齡與慈

禧》之前，曾有不少內地院團向他伸出了橄欖枝，「不敢，
我沒膽。」他笑說自己心中忐忑，一來是不熟悉對方，對合
作抱有猶疑，二來是不確定是否可以在創作中有所得。直
到何冀平來找，拋來了《德齡與慈禧》，劇本好能保戲，司
徒慧焯心中有了底，「為什麼不做？」
戲裏邊，受西方教育的德齡入宮，撞開了慈禧的心防，也
在如死水般的清廷掀起微瀾；戲外邊，香港導演、演員與內
地院團和演員的合作，也在碰撞中，塑造出了一版絕無僅有
的《德齡與慈禧》。
在天津方看來，司徒慧焯的教育背景不同，想的東西、看
的角度果然和內地不一樣，為劇注入了有趣的詮釋。「我們
需要多一些這樣的合作，」司徒慧焯也說，「文化就是要碰
撞，不是說我的對他的不對，又或者他的對我的不對，而是
在撞擊中大家能看到更多的東西。所以雖然做得很辛苦，但
是不後悔。」

培養默契 不怕「雞同鴨講」
這「辛苦」自然來自於創作方向和創作習慣上的碰撞，以
及可以想像到的「雞同鴨講」語言隔閡。
「你普通話怎麼樣？」我問。「普通話很差！」他大笑，

「但我起點是我聽得明白。他們的話，可能有些聽不懂我講
什麼，反正有時我在講，你會看到他們臉上有些茫然的。」
但這有什麼關係？他繼續講，演員繼續連猜帶揣摩，慢慢倒
也形成奇特的默契。
回想起初初到內地排練，司徒慧焯形容自己很緊張，一個
香港人對一整個內地團，有那麼點孤零零的感覺。「首先
大家看一件事情的方式是不同的，他們一定會有一個習慣了
的動能，如同一副機器運作了那麼多年，而我不是這麼運作
的嘛，我不怕嗎？那就準備吧。之後慢慢發現，哦，他們是
這麼看的，是這麼做的……我要用另外一個方法去讓我們合
在一起。做到最後大家對這個戲、整個成果、整個過程，有
一種很奇怪的感動。」
為了快速地了解演員，讓大家互相建立聯結，司徒慧焯請
來田蔓莎為演員做訓練。田蔓莎是著名川劇表演藝術家，現
任職於上海戲劇學院戲曲學院。早年她來香港，看了司徒慧
焯導演的《遇上1941的女孩》後兩人成為了朋友。後來一
直保持聯繫，尋求合作的可能。「這次我要找一個老師，首
先要熟悉內地的思維模式。另外我相信如果要訓練東方的演
員，要用東方的方法。我們在香港可能接受比較多英式或者
美式的戲劇訓練，但這些訓練，特別是肢體上的，不是非常
適合我們中國人。所以我找田老師，她基本幫我理順了場地
的邏輯、排練的規律，首先幫我建立好了布局。在她訓練的
那個禮拜，我就可以從旁觀察，這些演員每個人是怎麼樣
的。當時我心裏還沒有cast list，心裏就可以開始砌起來，讓
我更加容易去理解整個畫面。」

強調演員間的感應
除了田老師的訓練，司徒慧焯也用自己的方式去調節演
員。他強調讓每個人找到自己對於整體性的感知，如同不同
聲部相互感應形成交響。「他們（內地演員）比較習慣自己
去完成一個戲劇——只是做好自己這部分就好了。但我強調
的是交響，是感應——他跪時我的身體是怎樣？《德齡與
慈禧》中有兩場大殿中的戲，很多人站，那他們在幹什麼
呢？那兩場戲需要有很強烈的張力存在，如果演員不知道場
景給他一種怎樣的感受並用身體去反應，其實是不work
的。那些訓練就是為了這些。」
整個創作的過程，就是慢慢調整，將所有的東西「磨

對」。司徒慧焯也會忍不住吐槽其中的各種困難，例如內地
演員不習慣參與角色「遴選」，他們慣常是以指派為主；又
例如整個演出有幾個不
同班底，要在有限的時
間來處理其實很費神。
至於內地演員的表演風
格，他倒覺得接受起來
完全沒問題。「只是大
家對何謂『完成』有不
同的理解，有可能他們
覺得已經完成了，我覺
得還未到。所以我一開
始就和大家說，我每天
都會改的，因為隨演
員慢慢找到角色，慢慢
找到行動的動機，東西
就會變。」

意象化的舞美空間
這一版的《德齡與慈禧》被評價為具有更為強烈的現代
感。司徒慧焯說他創作的起點，就是「不要像之前的版
本」。「何老師一開始就講了一個想法，她想這個戲最後是
要充滿一些希望的。不想最後是滿清滅亡，這個腐敗的政權
玩完了，抵死！不是這樣的感覺，而是德齡如何接了慈禧的
棒，讓這件事繼續去變成一件新鮮的事，等於下一步就是走
向共和。」
這幾乎成為了劇作的定調，結尾處預示舊時代的消亡與
新時代的來臨，而置身這時代變迭中的人物，每一個身影都
是有血有肉的。他們的情感、他們的不同堅持，都在歷史中
投下了或深或淺的印記。
司徒慧焯花了很多心思營造意象化的舞美空間，一條象徵
權力的巨大龍柱撐起了整個舞台，舞台上方是在280度弧
形軌道上移動的大燈，照龍柱，形成了日晷的意象。「整
個戲其實是時間的流轉。」時間的流動映照滿清如何走向
日薄西山，同時也映照出人物的心情，讓他們孤獨的身影在
歷史的進程中被拉長。
「另外，人物在一個凝固的空間中怎麼動，這是我非常關
注的。」司徒慧焯說，「所以我會很考究他走多少步，怎麼
走，怎麼穿過這個空間。這些問題很考驗演員如何感應對
方，如果感應的感覺出不來，就不好看，這些是花最多時間
的。」
在對劇本的詮釋上，他加強了對德齡這個人物的強調。在
他看來，之前的許多版本中，德齡似乎更像是和慈禧對話的
幫手，存在感不是很強。「我要看到德齡自己的想法，她的
線。她和慈禧其實是一體兩面。」所以在劇中，司徒慧焯
力去尋找德齡與慈禧關係的細節，她們的惺惺相惜，她們的
相投契，需要更豐滿地在細節中呈現。
「何老師的劇本，可發掘的空間我可能只發掘到六成，還
可以再繼續挖下去。」司徒慧焯說。而這正是好劇本的魅力
所在。

飾演德齡的郎玲則表示，自己非
常喜歡這個劇本，裏面人物的多面
性被何老師寫得非常豐富，而給演
員的提示已經非常準確，這麼嚴謹
扎實的劇本對演員來說是非常幸運
的。她形容黃慧慈對德齡的演繹有
其獨到之處，而自己接棒飾演，有
壓力，更有動力，「難的一點是，
有很多尺寸的把握，過了也不行，
沒到也不行，要剛剛好。本子已經
非常豐富了，但是尺度要完成

好。」
她形容排演的過程就如同跟德

齡走了一程。「感覺像是和她一起
走過人生的一段經歷，從剛回到中
國，天真無邪，到遇到事情，跌宕
起伏，經歷變化。設計得非常好，
一步步演來非常舒暢，很爽。如果
能把尺寸拿捏好，對我作為演員的
經驗來說是非常重要的一筆。我很
珍惜這次的機會，也很感恩遇到這
個團隊和大家合作。」

香港話劇團的資深演員黃慧慈，
在何冀平的力薦下，飾演內地版
《德齡與慈禧》第一輪巡演中的德
齡一角。而早在2008年，《德齡與
慈禧》作為「相約北京— 2008奧運
文化活動」港澳藝術節的演出劇目
在國家大劇院上演時，她亦是其中
一位德齡。
「他們（內地演員）可能心裏面

也會有疑問，為什麼要找一個香港
女孩子來做這個角色呢，用他們的
話說，講『港普』。」黃慧慈笑
說，「後來有些演員，演完一兩
場，觀眾有反應，他們才覺得，
哦，德齡這個角色找一個『外星
人』來做也比較好哦。」穿洋裝
的德齡走入深宮，豈不就像是「外
星人」誤入？
為了排戲，她提前北上，操練

台詞、適應語言環境。今年《德
齡與慈禧》的復排導演李任，當時
就幫她理清台詞。「他很強調台詞
的邏輯和重音是如何的。最初的時
候，我聽他的很多，但有趣的是，
排的過程中他很快會覺得，德齡這
個角色，可能未必需要非常準確地
用這種標準去演繹台詞。後來他就

說：好了，我看到你的戲就行
了。」
在黃慧慈看來，她和內地演員們

在表演風格上的不同，恰恰契合了
劇本中所賦予的文化衝突的內涵。
德齡與慈禧是不同文化的碰撞，她
與「天津人藝」的排練與創作又何
嘗不是？
她笑說，最初開始時，這種差異

的確搞得她非常煩躁與惱怒，到後
來慢慢調整，「田老師用了很多的
心血和時間去讓大家往同一個方向
上面演戲，我覺得是有改變的，大
家逐漸多了主動去談自己對角色的
看法，是很大的進步——有得談是
基礎。」
問她這麼多年多次演繹德齡，有

什麼不同的感受，她說相隔十多年
再演這個角色，自己也積累了一些
演戲的經驗，可以更加抽身出來去
看劇本。「雖然這個年紀去演17歲
挺好笑的，我也會笑自己，但某程
度上多了一份理解。對劇本對角
色，甚至如何和這個導演合作，都
有更多的感受。這個時候做這個
戲，更加好，壓力肯定有，但是包
袱小很多。」

戲
裏
戲
外
文
化
碰
撞

內地版《德齡與慈禧》背後的故事（下）

20192019 年年，，香港話劇團聯合香港話劇團聯合

「「天津人藝天津人藝」」所聯合製作的內地所聯合製作的內地

版版《《德齡與慈禧德齡與慈禧》》首演首演，，在經過在經過

了疫情的阻隔後了疫情的阻隔後，，於今年於今年33月重月重

啟復排及巡演啟復排及巡演。。

香港導演司徒慧焯為劇作帶來香港導演司徒慧焯為劇作帶來

了獨特的詮釋視角與意象表達了獨特的詮釋視角與意象表達。。

「「何老師的劇本何老師的劇本，，可發掘的空間可發掘的空間

我可能只發掘到了六成我可能只發掘到了六成。」。」他他

說說。。該劇今年的復排導演李任則該劇今年的復排導演李任則

用用「「富礦富礦」」來形容劇本來形容劇本，「，「演下演下

來容易來容易，，演明白難演明白難。」。」

經典劇本值得一次次的重新發經典劇本值得一次次的重新發

掘掘，，而這版而這版《《德齡與慈禧德齡與慈禧》》最特最特

別的地方在於別的地方在於，，戲中德齡與慈禧戲中德齡與慈禧

間因文化碰撞而帶來的衝突間因文化碰撞而帶來的衝突、、融融

合與惺惺相惜合與惺惺相惜，，同樣映照在戲外同樣映照在戲外

香港創作人與內地團隊的合作香港創作人與內地團隊的合作

間間。。

「「文化就是要碰撞文化就是要碰撞。」。」司徒慧司徒慧

焯說焯說。。有碰撞有碰撞，，才能見新章才能見新章。。

文文：：香港文匯報記者香港文匯報記者 尉瑋尉瑋

圖圖：：主辦方提供主辦方提供

黃慧慈：「港普」德齡又如何？

重啟
復排

李任：今年會是這個戲呈現得最好的時候
今年《德齡與慈禧》重啟巡演，

因為疫情與演員檔期的問題，很多
新演員入組，而司徒慧焯與黃慧慈
則都未能前往內地參與。劇作由中
國國家話劇院導演李任擔任復排導
演，江珊與鄭雲龍繼續搭檔飾演慈
禧與光緒母子，德齡則改由中國國
家話劇院演員郎玲飾演。
李任從2019年開始就是主創之

一，對這版《德齡與慈禧》非常熟
悉，他表示復排的首要任務就是
「保證原汁原味的復原」。這次復
排也新加入了許多年輕演員，需要
不斷磨合，但是大家的創作氛圍非
常好。
李任用「富礦」來形容何冀平的

《德齡與慈禧》劇本，「常看常
新，每次看都能挖掘出新的東西
來。我常和演員說，要不斷重讀，
要整個更仔細地看劇本，你會發現
蘊含的內容和深遠的含義特別
多。」戲劇有分「人保戲」和「戲
保人」，對李任來說，《德齡與慈
禧》絕對是後者。「這是一個教科
書一樣的劇本，太嚴謹了，邏輯、
故事的起承轉合、人物的語言等，
做到了完美的狀態。換句話說，這
戲是裹人走的，太保人了。」
戲保人，演砸了難，要演好卻也

不容易。「這個戲想演下來容易，
演明白難。真的要抓住了、吃住
了，搞清楚邏輯動因和台詞，不是

一天兩天能拿得下來的。需要一個
過程，從掌握到慢慢讓它化在身
上。何老師的劇本有一個度，非常
難拿捏，要一點點將它化成肌肉記
憶。這還只是第一步，化到身體內
後，還要有新的理解和嘗試。江珊
老師就說，這次演的時候又有完全
不同的感受。通過演出、停演、再
復排，演員的身體和心理都有變
化。所謂『戲演三分生』，其實現
在這個時候是最好的時候，一年多
前，演員還太生、緊，現在則應該
是游刃有餘。從現在開始到今年年
底，這個戲應該是在舞台上呈現得
最好的狀態。」
說起與司徒慧焯的合作，李任形

容司徒融入性很好，「對創作來說
非常有利，可以打破隔閡。」這次
司徒慧焯未能到場，他們會時常開
小直播間來記錄工作過程，大家
轉為在線交流，討論哪些地方可以
做得更好。

郎玲：飾演德齡有壓力更有動力

●●《《德齡與慈禧德齡與慈禧》》全體演員進行形體訓練全體演員進行形體訓練。。

●●《《德齡與慈禧德齡與慈禧》》復排導演李任復排導演李任
（（右右））在主持排練在主持排練。。●●光緒光緒（（鄭雲龍飾鄭雲龍飾））與慈禧與慈禧（（江珊飾江珊飾）） 攝影攝影：：馬成馬成

●●江珊所飾演的慈禧太后江珊所飾演的慈禧太后
攝影攝影：：胡敏胡敏

●●德齡德齡（（郎玲飾郎玲飾））與光緒與光緒（（鄭雲龍飾鄭雲龍飾）） 攝影攝影：：馬成馬成

●●何冀平何冀平、、司徒慧焯司徒慧焯、、李任在李任在《《德齡與慈德齡與慈
禧禧》》入場調試中入場調試中。。

●●黃慧慈與司徒慧焯黃慧慈與司徒慧焯 尉瑋尉瑋攝攝


