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聖誕將至，以盲盒
玩具而聞名的本地插
畫師和玩具設計師畢
奇，首次與香港商場
合作，在銅鑼灣時代
廣場地面露天廣場建
造充滿聖誕氣氛的
Sparkling Wonder-
land by Pucky，帶來
不一樣的藝術裝置及一系列文化
節目，為佳節載入濃厚的文化氣
氛。
Sparkling Wonderland by

Pucky將有超過50棵的金色發光
聖誕樹、高7米的木製聖誕樹、
3.5米高的太空貓以及300多個
不同大小由畢奇創作的外太空精
靈，藝術感濃厚，非常矚目。同
場更設有畢奇的個人展覽，展出

她多份創作手稿及超過500件作
品，而畢奇特別設計的6個期間
限定聖誕波克角色更將於活動內
首度推出。除此之外，畢奇更為
時代廣場設計了 2022 年的年
曆，以充滿藝術感的手繪風格為
大家的新一年掀開美好的序幕。
日期：11月25日至

2022年1月2日
地點：時代廣場地面露天廣場

香港文匯報訊 由著名小提琴家姚珏所帶領
的香港弦樂團，於11月14日在香港大會堂音
樂廳成功舉辦了「賽馬會音樂能量計劃」推動
的《全為愛音樂會——為未來喝采》，近百名
基層學童參與表演，展現音樂為基層家庭和社
會帶來的正能量。是次音樂會由姚珏擔任藝術
總監，李嘉頌指揮，陳雋騫擔任嘉賓主持。香
港弦樂團董事局主席陳永棋、董事局成員蔡黃
玲玲，公務員事務局局長聶德權、行政會議召
集人陳智思等，皆出席了音樂會。
香港弦樂團於「賽馬會音樂能量計劃」所推
行的《全為愛》系列音樂會，曾於兒童節、父
親節、母親節、元宵節等假日佳節，通過發放
免費門券，邀請單親家庭、失去親人的孩子、
傷殘人士以及長者等弱勢社群，走進音樂廳，
共賞美樂。該系列音樂會已推行六年，截至今
年六月，樂團累計提供逾3,900張免費門票，
贈予50間社群，共惠及超過6,800觀眾。本次
《全為愛音樂會——為未來喝采》超過1,000
張門票就皆由社會各界善長捐贈予基層家庭。

而除了讓弱勢社群有機會欣賞
古典音樂之外，香港弦樂團亦
通過「弦光展現音樂訓練計
劃」為基層學童提供免費的音
樂教育，並提供其於《全為
愛》系列音樂會的演出機會。
是次音樂會主題是「為未來

喝采」，除分享「弦光展現」
學員的音樂成果之外，亦通過
影片分享音樂如何點亮受惠學
員的身心靈，以及如何為所在
的基層家庭帶來新希望。本次
音樂會還特別邀請了殘奧健兒
黃君恆分享他年少時學習小提
琴，參加樂團和比賽的經歷。黃君恆因患有先
天性背脊髓肌肉萎縮症，無法實現成為小提琴
家的夢想，但他樂觀向上，憑頑强的意志挑戰
身體的限制，成為香港硬地滾球運動員，更在
東京殘奧上為香港奪銀爭光。透過他的勵志故
事，樂團希望鼓勵學員堅毅不屈，勇於迎接未

來挑戰。
「弦光展現音樂訓練計劃」的發起人姚珏曾
親身走訪基層家庭，她表示：「物質扶貧之
外，最重要是精神扶貧。」並期望在未來能夠
集結社會各界有心人士的力量，關注關愛基層
家庭，希望給基層學童帶來更加明亮的未來。
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音樂為基層家庭帶來新希望 時代廣場
Sparkling Wonderland by Pucky

●《全為愛音樂會——為未來喝采》

紙上的舞台 想像的會師
回望疫下的烏鎮戲劇節

聚焦原創 展現中國戲劇新力量
第八屆烏鎮戲劇節早前落下帷幕，戲劇之

神一直眷顧烏鎮，八年來共有8,000多名的

戲劇青年參與了青年競演，許多歷屆的青年

競演選手帶作品成為了本屆的主演、導

演，烏鎮戲劇節正為中國青年戲劇發展不斷

注入新鮮血液。疫情下的烏鎮戲劇節，帶來

了更多對中國戲劇發展的關注，烏鎮戲劇節

發起人、著名戲劇人賴聲川表示，今年烏鎮

戲劇節因為疫情的原因，外國的戲進不來

了，這對於我們中國本土戲劇來說，正好是

一個交答卷的時候。

●文、攝：香港文匯報記者茅建興 烏鎮報道

在賴聲川看來，原創劇
本是戲劇前行的力

量，但對於這些年內地原創
劇本的發展，他坦言還需要
更多努力。他表示，雖然今
年戲劇節大部分作品是原創
為主，但這些年原創劇本一
直落後，可能因為很多有才
華的人去做影視了，覺得戲
劇沒有什麼好弄的，沒什麼
利益。另外多年來內地也是
以導演為主，編劇的地位遠沒有導演高。「在美國在歐
洲，編劇的位置遠遠超過導演。但我們導演非常多，編
劇非常少，怎麼回事？這個心態還沒轉過來之前，我覺
得我們要期待新的劇作家，還要有一段時間了。確實這
些年也不可否認以導演當道，也創造了非常多很偉大的
作品，好比說莎士比亞或者是其他的一些經典作品的改
編，但是新的作品在哪兒？新的創作在哪兒？這個一直
是我關心的。」
賴聲川透露，自己今年有12個英文劇本，年底將由
美國密西根大學出版，包括《暗戀桃花源》、《曾經如
是》、《水中之書》等作品。「出版方想找一些方式來
宣傳這本書，他們在找雷同的作家，然後他們發現近幾
年沒有人、沒有這樣的作家，一下子可以出這麼多個劇
本。……這些劇本都是我自己翻譯的，我翻譯的目標是
為了演出，所以也許我們中國人的戲慢慢開始會出現在
世界的舞台上，或許如果運氣好的話，有人會有興趣搬
演這些作品。然後他們也可以開始看到另外一面的東方
人、亞洲人。」
戲劇的發展，特別是現在中國戲劇發展，還需要更多

的原創劇本。烏鎮戲劇節主席陳向宏表示，烏鎮以前做
「大先生」的孵化，就是寫魯迅的劇本，就提供過平
台，以後還會做。戲劇節將來也會有更多的延伸，包括
對產業的孵化，會挑一些優秀劇作加以資助，從小戲變
成大戲。未來幾年，也會考慮讓一些青年劇團在烏鎮駐
留一段時間，「戲劇節最大的成長空間在於青年戲劇。
未來國內的話劇演員可能90%都會來自於烏鎮戲劇
節。」
陳向宏還認為，烏鎮戲劇節發展應該多元化，「國外
的戲劇節，都有不同的風格，傳統的題材可以用現代的
表現手法，我更希望能不能出現一些反映現實題材的大
戲，更近地觸摸到這個時代的脈搏，我也希望會出一些
經典大戲，就像老舍的《茶館》一樣，除了先鋒戲劇以
外，青年戲劇的流派應該會更多元，更符合國際戲劇發
展的趨勢，更能融合進去，為我們中國的戲劇發展注入
更多新的東西。」
讓賴聲川看到希望的是，這次戲劇節國內許多戲劇
人，帶來了很多原創作品，從各個角度探索各種迷人的
戲劇風格，從文本到舞台，從新生代導演到中生代導
演，展現了中國在後疫情時代下戲劇帶來的活力迸發。

●《春逝》劇照
受訪者供圖

青年戲劇人王昊然帶《遊戲男
孩》今年首次以創作人的身份在烏
鎮展演。這也是他自2019年《驕
傲》由香港話劇團製作演出後，在
後疫情期間首次上演的劇作。
《遊戲男孩》將電子遊戲的敘事

邏輯創造性地延展在戲劇舞台之
上。這次在烏鎮戲劇節上的演出，
更增加了觀眾現場的選擇，「這是
一個開放的結局，可以讓觀眾自己
來選擇。」
《遊戲男孩》用普通話寫成，在

此之前，祖籍湖南的王昊然已經寫
了 4個粵語作品。從小會說湖南
話、廣東話，在深圳長大的他早前
有5年的時間在香港工作念書，然
後又去了紐約，「一段時間沒有接
觸到自己生長的地方當時的潮流文
化，所以回來之後就有一個衝擊
感。那個時候我剛好入職了騰訊，
參與了製作《王者榮耀》的工作
室，當時要做真人實拍影視遊戲，
就去做了影視編審，然後做了兩年
之後，我有感於那兩年的工作經
歷，就寫了這樣的劇本。」
這次戲劇節，王昊然去看了不少

青年導演的作品，都給他非常深刻
的印象。「作為我們創作者來說，
30歲以後還能堅持創作的，真的是
越來越少。其實在劇場的生命來
說，是相當短暫的，如果需要長時
間在劇場裏面沉澱下來，它真的需
要一個相對更加寬容的環境和更大
的支持力量。」
王昊然透露正計劃寫一個角色特

別少的戲，一個名字叫「愛會消
失」，「這個詞並不一定是消極
的，在我腦海裏的畫面是積極
的」；還有一個題目是「情緒價
值」，探討人與人之間的關係。
「『情緒價值』是跟一些女性朋友
聊天的過程當中，發現大家都在聊
到的一件事情。」王昊然說道，
「我覺得緊扣時代的東西很重要，
緊扣當下。我們看得最多的，很多
都是關於過去或者關於歷史，尤其
像話劇，甚至電影。我們本土的一
些作品，有關於當下的很少，為什
麼當下這麼少的人去創作，我覺得
很需要思考一下。」
因為疫情，王昊然打亂了之前所

有的計劃。包括之前有一次香港藝
術節在問他要作品，他也擱置了，
「還有一次是張學友找我寫音樂
劇，我也擱置了。因為疫情，有一
種感覺是我開始對香港很陌生，整
整兩年沒過去香港。有些香港朋友
也是在深圳工作，兩年沒回家了，
這兩年的生日就在蛇口租個酒店的
房間，然後遙遙地看香港。我一
直都很期待等疫情解封了之後，能
夠再去香港，尤其是和我的朋友們
見一下，然後能有時間過去住一
住，呼吸一下那邊的空氣。」話劇九人是一支由北京大學校友創

立、擁有豐富創造力與高口碑的青年戲
劇團隊，自2012年至今，成立已第十個
年頭。編劇、導演朱虹璇是話劇九人初
創時的成員，堅持了當年立下的十年之
約。這個由兼職演員演出的話劇九人，
一直堅持原創劇目的創作、演繹，已出
品、製作的代表作現有《春逝》《四張
機》《雙枰記》等，《春逝》是話劇九
人「民國知識分子」系列的第二部，出
品於2020年，疫情期間在b站上首次線
上演出，目前豆瓣評分 8.7。此次受邀在
烏鎮戲劇節展演，編劇、導演朱虹璇表
示，「《春逝》是一個戲劇衝突不是很
強烈的小戲，這樣的戲能被主辦方看
中，我覺得就特別好。」
朱虹璇創作的民國知識分子題材，獲

得了很多年輕人的喜愛，而她認為對於
劇本創作自己僅是「剛摸到門把手」，
「很多年輕人來看我們的戲，有人就問
我有何訣竅，我覺得做一個戲要讓年輕
人愛看，要把票房賣得很滿，抱這個
目的去的就做不好，或者說覺得可能會
有一個訣竅，按照那個訣竅，就一定能
把票賣出去，這個心態就是不對的，是
沒有這種秘籍的。一個戲就是燈光、服
裝、道具、化妝、舞美、表演、劇本、
二度空間、觀眾進場的入場音樂、觀眾

看到的入場須知、觀眾拿到手裏的場
刊，出來以後，觀眾群裏回答他的問
題，你的公眾號上做的掃盲，每一個環
節都要做到沒有短板，大家認認真真做
戲，不要有短板就好了。我們是日復一
日地堅持，每一天在解決不完美的東
西，95分變成99分， 99分變成100分，
那一分毫釐之差都是重要的，就是因為
在意這些東西它才能做好。我們劇組時
常提的一句話就是，『觀眾看得見』，
不管你的力氣用在哪了，不管是台前還
是幕後，觀眾都是看得到的。」
「也許我們的優勢是自由創作，願意

寫的題材都是真心想寫的，所以會花很
多力氣，我們寫一個劇本可能會花一年
或者好幾個月的時間去打磨，而且演出
以後每一輪都在改，我們接收到觀眾的
意見，然後繼續去改。有人說豆瓣評分
8.7了，還改什麼改？但對我們來說不是
這樣的，改不改劇本和豆瓣評分多少是
沒有關係的，有的觀眾給的意見是非常
真誠有用的，比如說有一個觀眾曾經跟
我說《春逝》丁西林的戲中戲很好，這
條線非常巧妙，但是為什麼到了最後一
場戲的時候，好像他的戲中戲就跟他沒
關係了，說這個沒有形成一個完美的句
號。我覺得是很有道理的，所以我們就
把結尾改了。」

第一次來參加烏鎮戲劇節的著名
作家、學者止庵，參加每天的朗讀
會外，也去看了青年競演，談到原
創劇本的問題，他表示，青年競演
中，演員的水平都很好，很多作品
就是劇作的問題，有點硬有點結構
上不太對，或者說節奏上不太對。
「我覺得如果要有那麼一個機制，
除了徵集劇團演員，可以從一劇之
本來手，過去像曹禺他們都是這
麼出來的，其實曹禺也參加過競
賽。如果烏鎮戲劇節有一個關於劇
本的激勵機制去向全國徵集，然後
也是這種篩選機制，青年劇本人應
會有更多機會。」
他表示，一些作品看到很多年輕

人生活體驗還是不夠，比方說寫一
個年輕人的苦悶，苦悶得有一個具
體的形式。「我現在去看電影，最
弱常常都是劇本。我做張愛玲的研
究，看過一些他們改編的張愛玲的

劇本，就是瞎編，那些編劇也不願
意去下功夫去考察當時什麼生活，
當時會有什麼情景，當事人會怎麼
做怎麼說話，根本不管，很多按照
套路編的。」
「其實很多人都願意寫劇本，但

是寫劇本如果不能上演，這就是等
於白寫，當然也專門有這麼一類劇
本，就是刊出供朗讀的，不演出。
在歐美，他們有特強大的一個戲劇
市場，如百老匯，有很多獨立劇
團，使得劇本有很多上演的機
會。」他表示，在內地如果做戲
劇，不在北上廣都不行，競爭很激
烈，這跟影視劇差別非常大，特別
需要如烏鎮戲劇節這樣的鼓勵機
制。

▲▼《遊戲男孩》劇照 受訪者供圖

王昊然：
創作更加緊扣時代

朱虹璇：觀眾看得見

止庵止庵：：
編劇應下功夫考察生活編劇應下功夫考察生活
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