
一簇嫩芽「撕裂」炮彈的金屬外殼，露出它們的

頭和一張張笑臉，眾多「嫩芽」或從牆壁縫裏鑽出

來，或從水泥地上長出來，顯示出強大的生命力，最終形成

歌頌生命的「大合唱」。走過一條黑漆漆的長廊，一個身體

斑駁的女孩側臥在浩瀚的宇宙裏，靜靜地獨白生命如「花」的

故事，她的「小宇宙」空靈而縹緲，無聲地撥動着每一位觀者

的心弦。在成都許燎源現代藝術博物館內，一場參展者和觀眾

「未曾經驗」的展覽，引起轟動和業內關注。

◆文、攝：香港文匯報記者李兵

是次展覽，由施揚、羅鳴師徒二人聯袂
展出，共計 20 餘件藝術作品。施揚

是中國櫥窗設計協會會長，曾獲2019－
2020年度意大利A' Design Awards金獎、
2020-2021年度美國MUSE Design Awards
銀獎、2021-2022年度柏林設計大獎銀獎；
羅鳴曾留學新加坡，是一位新銳櫥窗設計
師，曾參與東方商廈、COCOON、華潤萬
象城、嘉里中心等大型商廈櫥窗設計。

「微」視覺詮釋生命的力量
走進坐落於成都市三聖花鄉的許燎源現
代藝術博物館，新奇別致的建築群和隨處
可見的雕塑顯示出它獨特的氣質。行走在
博物館的小道上，4隻帶有斑馬條紋的
「角」，忽然從牆壁上「冒」出，叫人心
裏一震，「角」的裏端十分粗壯，由裏向
外逐漸變細，最末端則似鳥兒尖尖的黃色
利爪。這件名為《尖強》的作品，激發了
觀眾一探「未曾經驗」的好奇心。
沿着一道窄窄的樓梯上二樓，映入眼簾

的是一隻有着斑馬紋身的恐龍。8米長、3
米高，強大的外表極具衝擊力。但是在金
色犀利的獠牙之下，卻是兩雙細小的
「手」和「腳」，與其龐大的身軀形成強烈
反差，「這件用氣模製作的《微-Beauty》，
呆萌的造型隱喻着警示意味。」策展人崔
付利說，作品積極宣揚人們在面對困境和
恐懼時無須逃避，應該勇敢地面對。
《微-凝視》則無限放大微生物的力量，
迫使觀者審視和直面自己的內心，深刻詮
釋了「你在凝視深淵，深淵也在凝視你」
這句話的道理；一簇新芽擠破炮彈堅硬的
外殼，爭先恐後噴薄而出，《微-冷漠》表
現出了生命力的強大。作品《微-荊棘》
《微-恐懼》以尖銳鋒利的形態出現，但卻
是可躺上去的「床墊」，成為觀眾打卡的
網紅，「人性總是仰望龐大的、高高在上
的事物，輕易忽略那些看似微不足道的力
量。」施揚解讀作品發出的啟示：只要世
界人民團結起來齊心協力應對疫情，是否
可以防患或者降低災害的影響；只要人人
心存善念、多做善事，是不是可以阻止戰
爭的發生？

作品反映人生狀態
奇幻的燈光，斑駁的隕石，一具少女模
型「懸浮」在空中……在二樓另一入口，
掀開一道黑色的布簾，彷彿步入一個科幻
的宇宙空間。「這就是我的『小宇宙』，
模型由我的真身放大兩倍而成。」羅鳴
說，這裏安放着她的身體和靈魂，讓人每
次看到這個場景都有一種莫名的感動。羅
鳴介紹，她有時會處於一種迷茫、混亂狀
態，常常將自己一個人關在屋裏，靜靜地
側臥在地板上，將身體放空、心態歸零。
於是，她將自己生命中的這種常態展現出
來，真實表達她靈魂深處的彷徨、無奈和
思考，因此取名《靜默》。
轉過一道彎，便來到《長長的黑暗》起
點，一眼望去，僅盡頭有一絲光亮。行走

在黑漆漆的長廊裏，心裏除了一絲絲恐
懼，更多的則是走向光明的期待。「這短
短的10多米，其實象徵着人生之路。」羅
鳴說，人生不如意事十之八九，特別是在
當前疫情影響下，人們的生活或多或少遇
到一些困難，「但是，只要堅定地走下
去，未來充滿無限可能，光明或許就在眼
前。」
穿過長廊，只見一頭3米長、2米高的彩

色大象巍然屹立，吸引了不少觀眾打卡，
「大象在死亡時，會獨立離開，很有尊
嚴。」羅鳴說，生與死是自然規律，需坦
然面對，「將大象做成彩色，象徵一個新
的開始。」
《綻放》取火焰的陰陽面，以藍紫和橙
紅色為主，象徵生命的怒放。「我是一個
性格要強的人，命運越壓我，我越較勁，
不服輸、不低頭。」羅鳴說，四件作品其
實是四個場景，也可以看着一件作品的四
個部分，代表了她的人生狀態。在脆弱或
困難的時候，要有直面困難甚至死亡的勇
氣，置之死地而後生，才能讓生命如花綻
放。

「關注生命」是主題
「施揚的作品數量、種類最多，場面壯
觀、聲勢浩大，好比一個『大合唱』；羅
鳴只有四件作品，猶如一個多愁善感的少
女在輕聲吟唱，娓娓道來的故事觸及人的
心靈。」崔付利說，兩人的作品風格反差
非常大，卻在「關注生命」的主題下實現
了琴瑟和鳴。
早在2006年，施揚便開始涉獵櫥窗設

計，通過10餘年的堅持奠定了中國「櫥窗
設計」行業的基礎。而羅鳴出生於成都，
從小學畫畫、愛做手工，在新加坡留學期
間開始接觸櫥窗設計，2010年回國後，她
一邊幫父母打理生意，一邊參與櫥窗設
計。2019年，施揚與俄羅斯團隊合作實施
上海東風商廈櫥窗設計項目，面向全國招
募志願者，羅鳴應聘成功，「我倆日常交
流較多，思想觀念上經常『打架』，有時
會爭吵甚至拍桌子，但最終總會達成默
契，有一種相愛相殺的感覺。」羅鳴說，
是次展覽由她先提出來，當時施揚懟她
「無事找事」，然而最終還是積極參與了
進來。
「以前，我們做商業設計只能從甲方或

消費者渠道了解作品的評價，辦一次專業
的藝術展可拓寬社會評價反饋的渠道，以
利今後不斷改進。」在具體設計過程中，
兩人如小孩般相互藏着掖着，前期都不知
道對方設計的作品。「在3秒鐘內，如果觀

眾 對
作品沒
有 感
覺，便很
容 易 被 忽
視。」施揚
說，他的作品
實現了「硬與
軟」「堅強與脆
弱」的矛盾統一，
加之醒目的顏色、帶
有警示的斑馬紋以及較
大的體量，形成了強大的
視覺衝擊力。羅鳴則表示，
她以前在做商業項目時，總想
夾帶一些「私貨」展現自己的
想法和實力，卻總是意猶未盡。
是次展出的作品，完全遵從了她的
內心，讓個性得到張揚。

當代設計師當代設計師施揚施揚 羅鳴羅鳴造視角新景造視角新景

突破傳統方式講藝術突破傳統方式講藝術

◆◆《《微微-Beauty-Beauty》》

◆◆《《微微--恐懼恐懼》》

◆◆《《微微--磁場磁場》》

◆◆觀眾與作品觀眾與作品《《靜默靜默》》零距離接觸零距離接觸。。

◆◆《《微微--凝視凝視》》

◆◆《《微微--尖強尖強》》

◆《微-冷漠》

副 刊 藝 博A15

20222022年年77月月2626日日（（星期二星期二））

2022年7月26日（星期二）

2022年7月26日（星期二）

◆責任編輯：張夢薇 ◆版面設計：謝錦輝

「傳統藝術展更偏重展示，要
求大眾以一種『朝拜』姿態觀
展；是次展覽更像一個藝術『項
目』，需要根據空間重新構建作
品，觀眾可融入其中甚至成為作
品的一部分。」總策劃許燎源
說。是次展覽有三大特點：一是
「反商業」，突出展覽的創新
性、藝術性，符合「當代藝術」
的特徵；二是「反經驗」，策展
之初便有一個明確的指向，打破
傳統思維和以往經驗，不能照搬
櫥窗藝術；三是「在地性」，根
據空間和地域實際，進行創作設
計和布展，突出展覽的唯一性。
「櫥窗藝術起源於西方，在移

植、借鑒的『拿來主義』影響
下，很容易造成展覽『雷

同』。」許燎
源表示，是次展
覽創造了一個全新
的藝術場景，藝術家甚
至用自己的靈魂和身體進
行創作，完全顛覆了過去的
傳統經驗，激發了觀眾的參與
慾並引發思想上的共鳴。此外，
是次展覽的策展、布展完全開
放，沒有對藝術家做出限制和要
求。但是，師徒二人不約而同地
想到「關注生命」，在全世界面
臨疫情、戰爭的大背景之下，具
有很強的時代色彩。「對白」
「雙重奏」……最終，敲定展覽
的名稱為「未曾經驗」。「師徒
二人第一次辦藝術展，而且以這
種方式辦展，完全超越了他們以

往的經驗，對他
們是一次極大的挑
戰。」許燎源說，
「未曾經驗」的名稱由此
而來。

策展人許燎源：
顛覆性方式呈展求與觀者共鳴
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◆◆藝術家施揚藝術家施揚、、羅鳴羅鳴。。

數字技術復活千年瑰寶 將莫高窟「搬」進北京
絲綢之路孕育了敦煌。千百年來，東西
方文明、多民族文化在這裏碰撞融合，造
就了敦煌獨特的魅力。如今，數字技術讓
千年以前、數千公里之外的敦煌不再遙
遠。正在國家對外文化貿易基地（北京）
舉辦的《絲綢之路上的敦煌——數字敦煌
展》，讓敦煌壁畫、洞窟、彩塑等燦爛的
文化遺產得以重現。一些已經關閉、不對
外開放的洞窟，以數字化方式獲得新生，
讓觀眾近距離「觸摸」華夏文明與外來文
明交融發展的印跡。
在總面積約1,600平方米的展區內，敦煌

研究院的近50件（套）文物數字化研究成
果依次陳列：不僅有25幅高保真數字化壁
畫複製品、6尊彩塑複製作品，莫高窟第3
窟、第285窟的複製洞窟，還有5件仿製樂
器和10餘件配套展品。絕大部分展品是首
次在北京展出。其中不乏敦煌莫高窟著名
的壁畫及彩塑代表，如五台山全景圖、水

月觀音圖、反彈琵琶圖等。
敦煌莫高窟第3窟是濕壁畫的典型代

表，同時也是一個病害窟。「壁面上起了
一個個小水泡，水泡會集結着顏料層一塊
脫落。有專家分析，過不了多久，這個窟
所有壁畫內容就可能消失殆盡。」展覽負
責人唐麗介紹，雖然原洞窟已不對外開
放，但通過數字還原，得以在數字空間永
存。
此次數字敦煌展將持續3年，這是敦煌

研究院首次在北京舉辦如此長時間的展
覽。展期創新紀錄，得益於數字技術的廣
泛應用。通過數字掃描技術，敦煌石窟的
建築、彩塑、壁畫，經掃描、儲存、轉化
加工，形成數字化成果。「三維掃描和3D
打印技術還原了彩塑的神韻，三維重建和
藝術復原等比例複製了彩塑形貌……科技
手段最大限度呈現出敦煌彩塑『靜中似
動』的藝術魅力。」展覽講解人員介紹。

第61窟的五台山全景圖，是莫高窟最大
的一幅壁畫。作者以鳥瞰角度呈現五台山
全景，表現了60多處寺院建築、山川景
色。在原窟，這幅圖全長13.45米，高3.42
米，遊客只能略窺一二。而借助數字手
段，此次展出的數字化五台山全景圖以
4,780張高清掃描素材拼接而成，能夠讓觀
眾一睹全貌。
「數字敦煌」構想最早提出於20世紀八
十年代末，歷經數十年發展，已取得一大
批數字化成果。截至2021年底，「數字敦
煌」項目已完成敦煌石窟268個洞窟的數
字化採集，164個洞窟的圖像處理，45身
彩塑、146個洞窟、7處大遺址的三維重
建，162個洞窟的全景漫遊節目製作，5萬
餘張歷史檔案底片的數字化掃描，建立了
逾百人的數字化專業技術團隊。
留住可能消逝的文物，也是文物數字化

的意義所在。始建於公元366年的敦煌莫

高窟與其他文物一樣，面臨保護之難：光
照褪色、結構失穩、風化破壞、水害侵
蝕、壁畫酥鹼……面對文物的脆弱性和不
可再生性，運用技術手段實現文物的永久
保存、永續利用。
目前，敦煌研究院已形成一套適用於不

可移動文物壁畫的數字化方法，不僅將多
種成熟技術廣泛應用於敦煌石窟的數字化
保護中，還編制了不可移動文物的數字化

標準。研究院表示將進一步加快數字化設
備和軟件研發，提升文物數字化技術水
平。「希望『數字敦煌』不僅能讓更多觀
眾感受敦煌的藝術魅力，領會中華傳統文
化的傑出成就，提升藝術鑒賞力，增強文
化自信，而且能推動敦煌文化進一步走向
世界，促進『一帶一路』文明對話和文化
交流。」敦煌研究院黨委書記趙聲良說。

◆文：新華社

◆觀眾參觀
用數字技術
複製的等比
例 敦 煌 第
285窟。


