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此次展覽由M+與趙無極基金會共同策劃，展
出版畫皆來自趙無極遺孀、趙無極基金會董

事會主席兼主策展人弗朗索瓦茲．馬爾凱早前對
M+博物館的捐贈。此外，還包括趙無極的女兒趙
善美向M+捐贈的精選作品，並輔以來自多個博物
館及私人收藏的50餘件繪畫、版畫、書籍及紙本
作品。
M+希克策展人武漠是本次策展人之一，她在接

受香港文匯報記者專訪時分享了此次聚焦趙無極版
畫作品的原因：「首先是M+去年獲趙無極遺
孀——弗朗索瓦茲．馬爾凱捐贈逾220幅獨立版畫
和試版、逾24本圖冊和畫集，以及有助展示趙無極
在版畫和書籍製作方面大量工作的相關材料。作品
橫跨趙無極近半個世紀的藝術生涯。而早在2022
年，趙無極之女趙善美就向M+捐贈了12件父親的
作品，包括9幅版畫、兩幅油畫和一幅水彩畫，創
作年份最早為1945年，最晚為2005年。這兩筆捐贈
構成了此次展覽的基礎。」
另外，趙無極作為一位極具影響力的戰後藝術

家，在其有生之年與很多跨界別人士進行了多方面
合作，武漠指出，這與M+的願景脗合，「趙無極
在亞洲幾乎是家喻戶曉，但我們對他的大部分了解
還是僅限於藝術市場上的油畫，以及他的作品又創
造了什麼天價。這次我們希望讓觀眾看到趙無極多
姿多彩的創作生涯，尤其是他在版畫方面的成
就。」團隊也希望觀眾能夠透過趙無極實現的，以
版畫、書籍、詩歌為媒介的互動，更全面地了解趙
無極作為抒情抽象繪畫大師的成就，以及他對圖像
及文學、圖像與詩歌之關係的理解。

從甲骨文到抽象狂草
整個展覽按照趙無極創作版畫的時間歷程，設

置三大章節。第一章「初遇版畫」呈現趙無極初
到巴黎時，對其在中國就已嘗試的現代主義主題
與表現形式的探索。1948年，趙無極與妻子謝景
蘭抵達法國南部，融入巴黎的藝術圈，經當地友
人的介紹，了解到版畫創作技法。次年，趙無極
開始創作版畫，今次現場展出的《有新月的風

景》，是他早期的版畫作
品，畫中具象呈現樹、月
等，為趙無極遊歷所見。
「這一時期趙無極的創作受

到西方現代主義影響，描繪相對具象的元素，如
田園風光、人體、靜物等。」武漠說。
趙無極持續探索版畫之際，漸漸發現「外在世界

所給予的一切已不能滿足我」，轉而運用視覺的方
式呈現大自然的力量與內心的幻想，他自述：「靜
物與花朵已不在，畫面出現的是一連串難以解讀的
想像書寫。」武漠則解讀道：「他那時經常畫田園
風光、城市風景、動物，還創作受馬蒂斯、畢加索
影響的人體等。到了1950年初，他受到瑞士裔藝術
家保羅．克利的影響，開始嘗試介於抽象和具象之
間的畫法，同時引入了他所吸收的傳統中國文化遺
產，如甲骨文、青銅器的銘文、漢代石碑石刻等。
他把這些內容自如地融為一體，又用現代的、創意
性的方式表現在版畫創作中。這也預示了他之後會
轉向一個全然的抽象脈絡。」
參展作品《兩棵樹》（1955）和《我倆》

（1955）中，趙無極將甲骨文、古文字作為「符
號」加入作品，這些不再是文字本身，而是一種增
強表現力的視覺元素。「上世紀50年代，趙無極受
到保羅．克利的影響，在作品中加入甲骨文字的元
素等，再到50年代末逐漸走向抽象，開啟『狂草時
期』。」武漠解讀。
第二章「走向抽象」深入探查趙無極漸漸走入抽

象語言的過程。隨技藝日漸成熟，趙無極在「走
向抽象」的過程中，運用色彩和線條描繪自然的力
量，標誌他果斷邁向抽象風格的關鍵一步。這一
時期，他融合了中國的水墨風格與西方的抽象表
現，創作出許多深刻作品。武漠指出，這些作品不
只含有西方的抽象形式，也融入了許多對中國哲學
的思考，以及對中國美學的理解。

畫是有形詩
趙無極留法期間結識了亨利．米修、哈里．羅斯

科倫科等詩人，版畫成為彼此交流的媒介，詮釋了
詩歌與視覺藝術「畫是有形詩，詩是無形畫」的關
聯。現場展出六件他為羅斯科倫科詩集《Paris Po-
ems》所作的石版畫，多以單色水墨與水彩筆觸呈
現詩中的憂傷，並將單車、咖啡店、貓等詩中元素
融入創作，生動展現詩畫之間的對話。
策展人武漠指出，趙無極「始終沒有重複自

己」，創作上達到了隨心所欲不逾矩的境界。策展
過程中較具難度的部分，是如何恰當展示趙無極參

與插畫的詩歌與書籍，以呈現其版畫生涯與書籍創
作並行的軌跡。展覽除展出其為書籍繪製的版畫，
亦透過立體書籍與冊頁，讓觀眾理解版畫如何豐富
文學創作，焦點展品包括《亨利．米修對趙無極八
幅石版畫的賞析》、《昔也納廣場》及《圖像的頌
讚和論詩》等。
武漠進一步說明，趙無極在法國與許多詩人結為
知己，常為其詩集製作版畫插圖，或通過畫廊、出
版商接受委任。這些書籍多基於趙無極與詩人間的
默契與相互了解，屬於手工製作的收藏級限量作
品，且往往未經裝訂。因此，如何在保持書籍質感
的同時，輔助觀眾理解法語詩文與圖像的關係，並
傳達趙無極的創作意境，成為策展團隊耗時籌劃的
重要環節。

在東西間探無限可能
從中國到法國，遊走在東方、西方藝術之間，
趙無極曾形容，每個人都受制於一個傳統，而自
己則受制於兩個。他在上世紀 60 年代創作的版
畫，不斷通過狂放筆墨展現一種色彩的熱烈，彰
顯中國水墨概念與西方表現主義之間的和諧，關
注自然界之法則。
正如此次展出創作於1990年代的《無題》包含14
種顏色，是武漠很喜歡的一幅大尺寸版畫。左下方
籠罩一團濃密的深色色塊，再延伸至右上方的一
片空白，此處留白可為山水畫之意境，而黑色的筆
觸則讓人想到用以表現山石肌理的皴法，不僅巧妙
運用抽象形狀與顏色，更繼承道家哲學與中國山水
畫之傳統。雖無一物，卻蘊含無限可能。
武漠分享趙無極早期所學的石板畫、石刻版畫
等的技法，都從西方生發，「他剛到巴黎時，要
學習很多東西，而且技法不算熟練；這些原材料
也比較昂貴。所以一開始，他版畫裏的顏色不是
特別豐富。」進入版畫創作生涯的後期，趙無極
的技法，以及其對顏色的感知和實驗也越來越熟
練，因此到了1990年代，他已能夠在同一畫面上
添加14種配合精妙的顏色。
團隊還在這幅《無題》旁放了一張油畫。「為
了這次展覽，我們借了大概13張油畫，與版畫進
行對話。」武漠點明，這些作品在形式上有一定
共通性，照見趙無極在同一時期穿越不同媒介的
實驗。

M+M+舉辦趙無極亞洲首個大型版畫回顧展舉辦趙無極亞洲首個大型版畫回顧展

作為20世紀中後期在世界畫壇聞名的抽象藝術大師，趙無極的油畫作品常以天價成

交，因為他是彼時歐洲藝壇明星中少數的華人，所以他中西交融的大尺幅油畫，在如今

市場屢屢被傳奇價格照見。事實上，版畫創作亦佔據他創作生涯的重要部分，甚至更能

看到他心中的中國情。亞洲首個聚焦趙無極版畫作品的大型回顧展「趙無極：版藝匠

心」現正於香港M+博物館展出，近180件畫作回顧趙無極50年版畫創作歷程，見證其

從具象走向抽象的創作歷程，以及版畫作為他藝術創作的試驗場，如何搭建起連接中西

的美術之橋。 ●文、攝：香港文匯報記者張夢薇、雨竹

作為此次展覽的系列活動之一，
M+特別邀請本地版畫藝術家黎小
威為公眾示範版畫製作過程。他在
接受香港文匯報記者專訪時分享，
比起趙無極的版畫，很多人都更為
熟悉這位藝術大師的油畫，因而此
次展覽並列展出兩個媒介的作品，
有助於觀眾發現趙無極版畫中別樣
的精彩。趙無極也曾在自傳中分
享，自己在專注油畫前，是先從版
畫開始的。
黎小威回憶「初識趙無極」是在中學。當時，他拿到一本
名為《留法三劍客》的書，其中記述了吳冠中、朱德群、趙
無極三位華裔藝術家的留法經歷。「在前往巴黎前，他們都
畢業於國立藝術專科學校（現中國美術學院）。」也因為趙
無極在香港很出名，黎小威開始了解這位國際畫家的作品，
亦發現了趙無極提及的、對東方及西方藝術傳統的突破。
他談到趙無極曾形容版畫創作「幾乎像是遊戲」，並表

示，趙無極創作石版畫和銅版畫的手法糅合了理性與感性，
令觀眾能夠感受到其中的工匠精神，以及獨特的繪畫表現手
法。
他介紹，石版畫採用平版印刷技術，與繪畫貼近。這更加
體現出趙無極作為繪畫藝術家的韻味，也是其版畫藝術生涯
中的一個好起點。銅版畫則採用凹版印刷技法，主要分為乾

刻法（雕刻或線畫）和蝕刻法（用
酸腐蝕），有時可實現類似水彩的
效果。在黎小威看來，趙無極將這
兩種技法，包括對不同步驟時間的
把控、對物料的揀用，都駕馭得恰
到好處。「我覺得他用了很多時間
去研究對物料的處理，也都有很大
膽的嘗試。」比如趙無極曾在自傳
中提及自己在大學二年級開始接觸
石版畫，並進行各種試驗。他曾向
墨中加入了大量的水，這是許多人

所不建議的做法，因可能會影響效果，但趙無極帶有玩味的
嘗試實現了出乎意料的效果。他更曾將糖水用於蝕刻銅版
畫，令創作變得多彩且多元，同時充滿可能性。這些嘗試都
能夠啟發和鼓勵當代版畫創作者不斷進行創新。
如果能夠和趙無極互動，希望做些什麼？黎小威笑說，自
己想成為趙無極的貓，因為趙無極曾在法國養過一隻高齡
貓，也曾將自己的寵物貓和寵物狗作為創作題材。「如果我
成為他的貓，就可以成為創作的一部分。而且疼愛寵物的藝
術家，都是好藝術家。」黎小威笑道。他亦認為寵物有很多
靈性，尤其是敏感度極高的貓。這些寵物不僅能夠幫助藝術
家放鬆，也能夠協助藝術家提升觀察力。這次做版畫示範
時，黎小威就特意向畫家朋友借來寵物貓，在與動物進行心
靈聯結的同時，收集創作素材。

香港版畫家黎小威
解碼趙無極版畫「色彩遊戲」
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《無題》(左)和《29.02.88》
這兩件作品，一幅為版畫，一幅為

油畫，互相對照，體現出趙無極對於
兩種創作形式的遊刃有餘。作品創作
於上世紀90年代，是其於晚年創作的
作品，相比之油畫，版畫更加靈活多
變、揮灑自如。

程抱一所著的《停止哭泣》
從這本書中，可見趙無極的版書

旁邊，配有其友人兼法籍華裔詩人
程抱一的詩作。中國傳統藝術有詩
畫一律之說，即詩與畫彼此相連，
此次合作體現了這種藝術傳承。觀
者可試留意二人如何各自運用文字
和圖形來表達相似意境。
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