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進士，是中國古代科舉考試最高一級的功名。歷
代進士多飽讀詩書，在文學、書法、繪畫、鑒藏等
文化領域取得了顯著成就。文脈賡續，薪火相傳，
「國子文脈——歷代進士文化藝術展」早前在浙江
省博物館之江館區故宮廳正式拉開帷幕，展覽聚焦
於在文化、藝術等領域取得卓越成就的歷代進士群
體，深入闡釋其中承載的家風家教、奮鬥精神與家
國情懷等中華優秀傳統文化內涵，生動講述文物背
後的歷史故事與人文精神。
本次展覽為「國子文脈——歷代進士文化藝術
展」巡迴展的首站，由故宮博物院與浙江省博物館
共同主辦，展期直至3月28日。

展一代鴻儒傑出貢獻
展覽以「進士之路」「博學鴻儒」「藝苑群英」
三個單元展示歷代進士在文化和藝術領域所取得的
成就，其中包括宋明理學的代表人物朱熹、主持編
纂《永樂大典》的解縉、北宋道德楷模和文學大家

范仲淹、英雄志士文天祥、黃道周、林則徐、史學
家趙翼、文學家歐陽修、陸游、李東陽、王世貞，
以及書畫家顏真卿、柳公權、李建中、蔡襄、趙孟
堅、馬和之、張弼、董其昌、董邦達等。
第一單元「進士之路」，通過古籍、書畫、文
房、陶瓷、玉器、印章、傢具等多類別文物，形象
化呈現進士登科的歷程及其文化影響，還生動展示
了歷代進士代表人物的登第歲數。明代名臣李東陽
18歲就登第，清代書法家桂馥55歲才成為進士。展
廳以各類文物呈現了他們勤勉苦學、逐級應試，最
終登科及第的流程。從備考學習的「四書五經」，
紙墨筆硯，到欽定科場條例，鄉試會試殿試的朱卷
冊，登第後匯編名冊的會試錄、登科錄，舉行同年
雅集等等均有展示。
第二單元「博學鴻儒」，展示了歷史上很多進士

在文化領域取得的顯著成就。他們當中，有人以淵
博的學識與深邃的思想飲譽後世，成為一代鴻儒，
學術影響力經久不衰；也有人在《永樂大典》《康

熙字典》《四庫全書》等大型文
化工程中擔任要職，起到了至關
重要的作用。宋代的范仲淹、朱
熹、文天祥，明代的解縉、李東
陽、王世貞，清代的張玉書、紀
昀、趙翼、阮元、俞樾等都是傑
出的代表，他們的作品均在本次
展覽中亮相。
第三單元「藝苑群英」，展現
了歷代進士在文學、書法、繪
畫、鑒藏等領域的成就。本單元
中，觀眾可在多寶塔碑、玄秘塔碑中感受「顏筋柳
骨」，借蔡襄之筆遇見「宋四家」，還可以在南宋
詩人陸游，畫家趙孟堅、馬和之，明代書畫大家董
其昌，清代書法名家梁同書、方綱、何紹基以及畫
家董邦達、錢維城等人的作品裏感受藝術的魅力。
為促進優質文化資源普惠於民，故宮博物院自
2023年起，先後在新疆維吾爾自治區博物館、江西

省博物館設立「故宮廳」。此次在浙江省博物館落
成的「故宮廳」，為全國範圍內的第三次設立，將
進一步豐富浙江博物館館藏品資源，完善收藏體
系，提升展覽展示與學術研究水平。據主辦方透
露，國際博物館協會研究與交流中心應用博物館學
基地已正式落戶浙江省博物館。

●文、攝：香港文匯報記者茅建興杭州報道

歷代進士文化藝術展在浙舉行
深入闡釋優秀傳統文化內涵

作品《一天》的影像內容取自第一視
角的實景拍攝、新聞和監控中的現

成素材、醫學影像及數據生成的圖像。
提及作品名稱的構想，張培力在接受香
港文匯報記者專訪時點明，每個人都要經
歷一天，而每天又很多變，每個人的一天
也都各異。但當每一天被集合、歸納，其
中的很多相似之處都會顯現出來，「這個
『一天』是所有人都要面對的。不管你活
多久、活得高不高興，都要一天一天地
過，所以我希望大家能從中找到一些共同
話語。」
為何選擇將新聞和監控中的現成素材包
含在《一天》中？張培力表示，在這個網
絡時代，新聞媒體對人類生活產生了巨大
影響，許多事情都在經歷數字化、電子
化，所有科技和技術也都給人類生活帶來
了不小的改變。儘管有些人仍在迴避使用
網絡，但這只是少數，「這只是一種抵抗
和態度，你沒法改變生活的變化趨勢，或

是技術在生活中的影響趨勢……拒絕使用
這些東西就像拒絕出門、拒絕社交。社會
不可能再回到農耕時代，回到農耕時代只
是一種烏托邦想法。」
張培力亦指出，在許多技術初現時，人

們總是看到其中積極的一面，但技術永遠
是把雙刃劍。雖然社會已被技術改變，但
人的自由越來越少，價值越來越低。「技
術是人創造的，但人要為自己創造的事付
出代價，這很荒誕，也是事實。」
他表示，正如最初進入網絡時代時，伴
隨着信息全球化，人們的心態積極且樂
觀，認為未來似乎是一片光明，但這只是
網絡的積極影響。從另一方面講，網絡也
對人類產生了限制。「我們現在已經對網
絡形成嚴重的依賴。人類正常的交流、談
話，或是寫書信這些最基本的能力正在慢
慢喪失。線上的交流更多地替代了現實空
間中的交流。」

「新」的現實正在發展
張培力認為，AI技術和網絡技術給影

像帶來一個問題：它們正製造一個新的現
實，而這個影像的現實幾乎與「真實」世
界的現實平行發生。
為何選擇「新」這個形容詞？張培力點

明，現實是線性的，人們會自然地將肉眼
所見視為現實。而虛擬現實會讓人產生一
種它比真實現實還要現實的幻覺，是通過
數字技術生成的、對現實的模擬。「新的
現實既不是傳統意義上的現實，也不是簡
單的數字現實，而是這兩者的混合。更多
的是在想像當中的，或是觀眾在觀看後做
出的一種判斷。」
對許多方面都感興趣的張培力，曾有很
長一段時間都較少拍攝影像作品。在
2001年後的一段時間中，他更為關注現
成影像，即從老電影中截取影像片段，或
從監控畫面、微信短視頻中搜集素材。在
2024年前的一段時間，其創作則以機械
裝置和涉及到材料的作品為主。如2019
年，他通過兩次核磁共振掃描了自己的內
臟、器官、骨骼，打造出一批雕塑。為精
確數據，其中一次核磁共振是增強型，
「要專門往身體裏打一種藥水，渾身都會
發熱。」他說。這批作品曾於2024年在
北京泰康美術館展出；展覽包含了醫學掃

描影像。
借此次大館委託機會，張培力又開始重
新思考影像創作涉及到的問題。
展覽現場置有兩組輪椅的 3D打印碎
片，呼應了《一天》中輪椅從高空墜落的
場景。張培力點明，輪椅暗示着「被
動」，也會激發人的一種矛盾心理。「我
們可能可以幫助別人推輪椅，但我們誰都
不願有一天坐在輪椅裏。」而無奈的是，
很多人都可能面對坐上輪椅的情況。
父母過世後，張培力將二老用過的輪椅
收在家中，不捨丟棄，也不捨送人。他認
為輪椅含有對生命和時間的無奈，亦有對
健康生活的執着和期待。

已經不是獨行者
1984年，張培力於浙江美術學院油畫
系（現中國美術學院油畫系）畢業，後
任該校教授。回顧錄像創作之路，他分
享，從1985年開始，他對繪畫的態度有
所轉變，其中的因素包含他當時所接觸
的電影、文學、展覽，以及他對海外藝
術的了解。
1988 年 ， 他 創 作 首 部 錄 像 作 品
《30×30》，作品時長為三小時。他坦
言，錄像創作也會很累。「在早期，拍錄
像主要是記錄一個行為。一下持續幾個小
時，人在那裏一動不動，挺累的。還涉及
到很多技術和設備問題。」
在開始錄像創作前，張培力從未接觸過
拍攝。「其實內容是別人拍的，我只是看
了監視器，然後要求他把畫面切成什麼
樣、取什麼樣的鏡頭。但是做什麼事、拍
多久、在什麼環境下拍、過程中應該怎
樣，都有事先考慮。因為如果是一鏡到
底，你不事先想好，那拍到中間就可能出
問題。」
他認為自己藝術創作的一個轉折點發生
在1986至1987年，因為在1986年，他與
耿建翌、王強、宋陵、包劍斐、曹學雷等
人組成了名為「池社」的團體。那段時
間，大家的創作比較自由。
另一轉折點則發生在2003年——他在

中國美術學院創立了新媒體系。「在那之
前，我基本都是以錄像為主，後來因為教
學需要，我接觸了很多跟聲音、機械、裝
置有關的技術和作品。」他也開始關注網

絡技術、互動技術等。
張培力點明，自己比較注重技術的實用
度，「有一種技術能讓我完成一件作品，
那就夠了。而且現在有很多事情是不需要
你掌握，只需要你了解的。我願意了解所
有技術，但不一定會去用它。」他也在謹
慎把握技術與藝術語言表達間恰如其分的
關係。
當前許多藝術家在創作上的大膽與突發
奇想，都令張培力感到興奮。「以前你會
覺得自己像一個獨行者，後來你發現，很
多人其實都在往同一方向走。」

呈現尋常一天中的時間流逝

大館當代美術館正於F倉展室呈獻內地著名藝術家張培力的全

新數碼藝術展覽「數碼熒房｜張培力：一天」，由大館副策展人

王姝曼策展。展期直至2月20日。

展室中播放着張培力全新委約創作的八頻道錄像作品《一

天》。作品探討時間的流逝、身體的限度，以及身心可能企及的

社會隱喻。 ●文、攝：香港文匯報記者 雨竹
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張培力：

新媒體藝術與數碼藝術有
何關係？張培力表示，新媒體藝
術的概念較大，數碼藝術則更具
體。而新媒體藝術可以包含數字
技術與非數字技術。「較早的新
媒體就是攝影，因為它已經不是
手工了，是通過機器來創作。再
早一些的石版畫和銅版畫也是，
它們可以完全通過感光來製作，
包括之後的絲網版畫，完全沒有
手工痕跡，而且可以複製很
多。」他表示，在技術發展與衍
生的過程中，媒體藝術和新媒體
藝術的概念也在不斷流動。技術
的不斷擴展亦給藝術帶來很多可
能性。
他指出，「新媒體」表明了一
種態度，「它是從人工轉到機械
時代，或者說轉到一個複製時
代。所以後面用機器完成的東
西，往往都包含了很多技術元
素、團隊合作、版本，這樣的作
品不具唯一性。」他舉例，正如
達文西創作了《蒙娜麗莎》，作
品和畫家都是唯一的，「但新媒
體藝術的作者可能有很多。」此
次在大館呈現的作品就是團隊合
作的結果。
「新媒體藝術，說白了就是向
前看，而不是向後看。它的技術
和手段有前瞻性。它要嘗試別人
沒有嘗試過的事。」張培力說。
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▲▲張培力希望觀眾張培力希望觀眾
透過透過《《一天一天》》找到找到
共同話語共同話語。。
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