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作為展覽的總策劃，李玉普表示，這是學院陶
瓷藝術、工藝美術、文物保護與復修及設計

藝術系全體教師首次以如此集中的方式，走出校
園，來到香港，旨在與更廣闊的世界展開一次深度
的對話，「我們帶來的不僅是作品，更是一個綿延
近百年的精神叩問。展覽的主題源自先哲莊子，它
如同一束穿越千年的光，持續照耀着手工藝人的創
作之路。」
談及展覽的緣起，李玉普笑稱是一段「巧合而簡

單的緣分」。他憶述：「最初策展人王岩建議我在
香港藝術中心舉辦個展，但我想到學院那麼多老師
都在默默創作，他們的作品同樣感人，卻沒有機會
來港展出。」於是，他當即提議將個展擴展為全院
教師的集體展覽。如今站在維多利亞港對岸的展
廳，他不由感慨：「這個將近兩年前的心願終於實
現，我如釋重負，也為所有老師感到高興。」
他希望，展覽中的每一件作品，不獨為觀賞之

物，更能成為創作者的「心證」，成為與觀者交流
的「心相」，「願每一位走進這個展廳的朋友，不
僅能觸碰到手藝的極致精微與材料的萬千變化，更
能感受到那份跨越時空、追求自由創造與精神超越
的永不熄滅的心火。」

《非洲印象》背後的人生之旅
李玉普此次帶來的《非洲印象》系列作品，背後蘊藏着一段深刻

的人生旅程。「我一直想親眼看看真實的非洲生活。」李玉普回
憶，在俄羅斯留學期間，他結識了一位來自剛果（金）的同學，通
過幾杯中國白酒打開話題，並在對方的安排下踏上非洲大地。「我
帶了 100盒清涼油作為禮物，沒想到這竟是當地人最喜歡的東
西。」他親眼目睹當地艱苦的生活條件，深受觸動。
而最令他難忘的，是離開前看到的一幕：一群衣不蔽體的當地

人，每人手裏竟都拎着一個塑料袋。「他們在路上撿到這些遊客丟
棄的塑料袋，發現可以用來取水，用壞了便換一個，非常方便。他
們不知道塑料袋對環境的危害，沒有人告訴他們。」這一幕深深刻
在他心中，成為創作《非洲印象》系列的原點。「我能做什麼？我
只是一個玻璃藝術家。」他說，「所以我用自己的方式，把這個時
代的記憶留存下來。也許100年後塑料袋不復存在，但人們會知道
這個世界上曾經有這樣的東西存在過。」
在李玉普的創作譜系中，對日常物的凝視與轉譯構成了清晰的脈

絡。如《何去何從》系列將目光投向飲料包裝膜，他以玻璃捕捉這
種輕薄脆弱的工業製品形態，將一個即用即棄的日常符號，轉化為
堅硬永恒的藝術存在。「我小時候沒有見過這種東西，它的普及大
概也就這十多年間。」這種材料的迅速蔓延，象徵着社會發展、科
技進步與消費生活的劇變，如今已無處不在。然而，他真正追問
的是：「之後呢？它將何去何從？」 玻璃的永恒與塑料
的短暫在此形成強烈張力，藝術成為檢視時代痕跡
的「拓片」。這種從具體物件引發系統性思考
的創作方式，同樣體現在《開合之間》與
《何以為家》系列中：前者源自星
巴克的隔熱紙套，從一個簡單
的「開合」動作，延伸至

對空間利用、資源消耗乃至人類節制與理性生活的
思考；後者則受「竹生活」展覽啟發，審視竹器從
日常用品轉變為展覽藏品的命運變遷，叩問是人類
疏遠了自然饋贈的智慧，還是我們的生活方式早已
與之割裂。

十年磨一劍的技藝追求
其實《非洲印象》系列的創作歷程並非一帆風
順。李玉普從2010年開始嘗試用玻璃材質重現塑料
袋的形態，直到2013年才成功完成第一件滿意的作
品。「經歷了很多次失敗，最初做出來的作品差到
讓我不敢相信是自己做的，全部都被我砸掉了。」
他強調，系列中的每一件作品都是親手加工，從不
複製翻模，「外形相似，但每一件都是獨一無二
的。」
在形式探索上，李玉普也經歷了不斷調整。最初

作品完全還原塑料袋的紮口，但卻容易斷裂；後來
改用不銹鋼連接，又被老師們評價為「不純粹」；
最終，他親手加工出簡化的收尖造型，使作品「更
簡單，更概念化」。
而此次展出的《非洲印象之最》是系列中最大的

一件，重達200多公斤。這件作品的創作始於一次
對自我技藝的挑戰，玻璃燒製與退火過程本就耗時
漫長，體量越大，工藝難度越高。他坦言，最初並

未設想過這件沉重而脆弱的作品能夠離開工作室——它或許只能留
在學校或家中，成為一件靜默的自我對話。然而，藝術的生命往往
在意外中延伸。去年，韓國清州國際工藝雙年展的策展人執意邀請
這件作品參展，即便得知其搬運之難，仍堅定表示：「再重，也要
把它請到韓國。」為此，李玉普專門定製了木箱，動用吊機悉心裝
運，使作品安然遠渡，展覽期間引發廣泛的國際回響，展覽後又順
利返回杭州。這段「跨國旅程」讓他不由感慨：既然作品已安然穿
梭於國際之間，那麼來到香港，似乎也成為一種自然而然的延續，
他希望觀眾能在現場親身感受作品尺寸帶來的視覺張力。
從俄羅斯宿舍裏的一杯白酒，到非洲大陸上一個裝水的塑料
袋；從杭州工作室裏反覆失敗的實驗，到國際展廳中引發共鳴
的藝術對話……李玉普的創作之路，始終交織着人生的偶然與
藝術的必然。作為藝術家，他用堅硬的玻璃，凝固脆弱的時代
印記；作為教育者，他以「不物於物」的哲思，引導學生超越
技藝與物質，尋找手工背後的價值與責任。在他看來，藝術的
真諦不在於作品的標價，而在於它能否成為一種「心證」，承
載創作者對世界的觀察、關懷與詰問。

當玻璃藝術家的心靈捕捉到非洲大陸上塑料袋與水源的相遇，一次跨越文化與時空的藝術對話就

此展開。在正於香港藝術中心舉行的「不物于物——中國美術學院手工藝術學院教師作品香港展」

中，手工藝術學院書記兼副院長李玉普的《非洲印象》系列作品，以晶瑩的玻璃「定格」了那些用

以取水的塑料袋。這不僅是他個人創作哲思的凝練，更精準呼應了展覽探討「工巧、器物與精神」

三者如何相生互成的核心命題。 ●文、攝：香港文匯報記者 張岳悅
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談到當下的藝術
教育，李玉普認

為，作為老師需要承擔與過去不
同的責任。「我們那個時代和今
天孩子接受的教育已完全不同，
這就要求我們必須思考如何適應
這個時代。」他指出，傳統手工
藝往往通過師徒、父子的傳授延
續，這種方式如今更多存在於民
間工藝或非遺體系中。而在學院
教育裏，核心是「育人」——無
論是陶瓷、金屬、漆藝還是玻
璃，材料都是媒介，真正的目的
是通過手的勞動，幫助學生建立
對自然、生活與藝術的個人理解
與觀念表達。
「藝術創作承載着一定的責

任，不僅僅是為了作品能賣多少
錢。」李玉普坦言，自己在創作
時從不預設價格，也鮮少標價。

「如果一邊做一邊計算每一分勞力能換
來多少回報，作品很難真正打動人。」
如今有些學生過於關注現實回報，入學
便問「學這個將來能賺多少錢」，而他
認為，教育應當引導學生重新理解價
值——作品的核心不在於市場定價，而
在於它能否傳遞觀念、激發思考。「這
也是本次展覽的意義之一。」他說，
「我們希望透過這些作品，向學生、向
所有從事創作的人傳遞一種信念：藝術
的價值，在於它如何連接手、物與心，
如何在勞動中凝結對世界的觀察與關
懷。」
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與更廣闊的世界展開深度對話與更廣闊的世界展開深度對話。。

●●《《非洲印象之最非洲印象之最》，》，7171××3737××5353cmcm，，玻璃玻璃，，
20242024年年

●「不物于物——中國美術學院手工藝
術學院教師作品香港展」展
覽現場。 主辦方供圖

在「不物
于物—中國手工

藝術學院教師作品香港
展」中，中國美術學院手工

藝術學院陶瓷藝術系主任戴雨享
呈現了《空寂之器》與《符號．經
絡》兩件作品，成為展覽中一個引
人深思的對話焦點。這兩件作品，
前者指向極簡未來的東方禪意，後
者則融合傳統中醫與現代表達，看
似風格迥異，卻共同折射出一位當代

陶藝家如何在傳統與現代、東方與西方

之間，進行一場持續而跳躍的藝術探索。

技藝歸於無形 思想顯現光芒
戴雨享的創作軌跡並不拘泥於單一風格或主題。

「我這個人思維比較跳躍，做完一個系列之後，會
再換一個完全不一樣的系列。」他如此形容自己的
創作節奏。《符號．經絡》與《空寂之器》正是這
種跳躍性思維下的產物，《本空》《吾心何求》等
系列亦是如此，代表他不同階段的創作關注。
《符號．經絡》中，中醫穴位圖被轉化為視覺符

號，與現代陶瓷形態對話。作品在具象與抽象之間
取得平衡，既有文化識別性，又具當代形式感，

「西方人看到也很喜歡，覺得這很『中
國』，形態上又比傳統陶瓷更讓人感到放鬆。」
而《空寂之器》則更極簡、抽象，充滿未來感，

以幾何形態與線條組合，呈現禪宗「空寂」之境，
同時借鑒西方構成主義與抽象表現主義的語言，形
成跨文化共鳴。他形容這件作品「像未來、像外太
空」，但其中仍蘊含東方禪意的寧靜與侘寂美學。
戴雨享解釋道，這種「空」並非虛無，而是蘊含無
限潛能與生機的狀態，靜謐中藏着動態與變化。
《空寂之器》的不規則形態，其實是陶瓷工藝的

極高挑戰。但戴雨享強調，技藝並非最終目的，
「技術只是第一步，如果與藝術和思想相比，技術
就沒有那麼重要了。」他進一步闡釋創作的不同階
段：「真正創作到後期是形而上的……到最後不會
是炫技，而是要把技術隱在裏面，讓你看不見。」
這種從「技術展現」到「技術隱退」的轉變，正標
誌着他從工匠到思想者的進階。

在傳統根基上尋找當代表達
戴雨享的創作中，東西方元素的對話是一條清晰

的主線。在《符號．經絡》中，他選擇強調東方文
化身份；而在《空寂之器》中，他則有意與西方當
代藝術對話。他直言《空寂之器》的創作初衷之
一，是打破西方對中國陶瓷的刻板印象，「我希望
讓西方藝術家看到，中國陶瓷藝術家並不是只能做
盤子和碗，我們可以跨越傳統，一直向前走，甚至
我們做的有些東西他們還做不出來。」這種「東西
對話」並非單向模仿，而是建立在雙重吸收的基礎
上：「雖然我們古代的陶瓷很好，但別人會問：今

天你們中國的陶藝家在做什麼？我希望讓西方看到
我們也在思考，不斷從中國傳統和西方當代藝術中
吸收能量，形成自己的觀點，再呈現出來。」
作為資深教育者，戴雨享在教學中也貫徹着這樣

的理念。他引導學生扎根傳統、立足東方美學的土
壤——唯有在深入理解自身文化經典的基礎上，才
能與西方的當代創新展開真正平等的對話，從而熔
鑄出獨屬於自己的藝術語言。他堅信，中國當代陶
藝的使命並非重複古典，亦非跟隨西方，而是在文
化自覺中開創出一條具有主體性的現代之路。他
說，我們腳下是積澱千年的東方文脈，與其模仿，
不如創造——創造出既有別於西方、又具備藝術高
度的當代表達。對他而言，陶土不只是物質，更是
思想的載體；器形不單是形態，更是文化的對話。
在「空」與「器」之間，在「物」與「非物」之
際，他持續尋找的，或許正是一個屬於這個時代的
中國陶藝所能抵達的、既承接文脈又指向未來的
「高度」。 ●文、攝：香港文匯報記者 張岳悅

戴雨享戴雨享：：跨越東西跨越東西 探尋當代陶藝的高度探尋當代陶藝的高度
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