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「陶瓷藝術創新大師」詹培明
今天已到年廿三，可
有準備一套陶瓷茶具招

呼來客呢？那一套美麗的瓷器可會是
「斯達高瓷藝」創始人，這一位由畫雞
公碗到「陶瓷藝術創新大師」「傑出企
業家」詹培明先生的傑作？他經常獲得
發明專利和國際獎項，更是「潮彩」技
藝傳承人，其背後就是一個來自潮州的
香港人在深圳的奮鬥故事。
詹培明1948年在潮州出生，祖輩都是

潮彩工藝大師，1979年曾移居香港10年
的他在1989年到深圳創業。之前他在鄉
間畫質量麻麻的雞公碗，到香港後見到
了高出一百倍的國際標準，他立下了志
願，「中國的陶瓷不能再用經驗去主
宰，陶瓷是我國的第五發明，傳到世界
之後，其他國家都贏過中國。我一定要
用科技去打造新的陶瓷。」經過30多年
的奮鬥，投入資金和研發的工作，文化+
科技的「深派」（深圳）陶瓷終於出現。
「春滿園」這套產品是詹培明公司
最火熱的設計，它走進了北京人民大
會堂，是送予國賓的禮品，「因為我
們做了兩個項目，一個是『集賢
瓷』，那是『一帶一路』國際合作高
峰論壇圓桌峰會會議的用瓷。另外，
北京的『白家大院』要求我司做一套
皇室氣派的陶瓷以供
日常使用，我們都做
到了。因為該院是經
常接待國家領導人和
外國貴賓的地方，博
物館的人都在附近，
見到那一套日用陶瓷的
光彩，非常陶醉。其
實皇家的東西有很多
寶，可以古為今用，那
一種帝皇黃叫做明
黃，是偏紅的，黃與
紅的顏色是非常配

合，出來就是金碧輝煌。」
「那是用了琺瑯彩技術和特殊印刷的
顏料，那技術是我當年從香港生產力促
進局學到的，他們請來了英國的專家作
各式印刷培訓，同學們學習電子印刷，
而我學習了冷門的陶瓷花紙，我一心要
提升國家陶瓷工業水平。結果那兩套瓷
器領導人都非常滿意，國家博物館更提
出要作收藏。當天人民大會堂的人員出
席那個典禮，見到了如癡如醉：咦？我
們金色宴會廳就是缺少一套這樣金碧輝
煌的陶瓷……就是這樣，我們的產品便
走進北京人民大會堂了。」
其實，詹培明還有另一特別身份：

「國際野外鳥類攝影名家」，不少高手
都向他請教，「以前工作太忙，但60歲
之後可以遙控，我開始到全世界去找尋
野處美自然美。我曾寫過7次遺書，因
為我見到肯尼亞的直升機非常老爺，看
似隨時跌下來，我先寫一封，飛一次大
概一個半小時左右，安全着地後我把遺
書撕掉，下次再寫。我見到很多設計的
元素都是來自野生動物和鳥類，為什麼
我不讓自己去捕捉那一瞬間與眾不同的
經典？更可堂堂正正地說，這是我的
版權、我的知識產權。」
詹培明一直是業內的傑出推手，廠房

更是深圳五星級的工業
旅遊點，他總是強調做
人要老老實實地做好自
己，不要以為自己是
誰，慢慢積聚起來就會
有所成就。對的，北京
有京派，上海有海派，現
在深圳有深派，而我們香
港也應該做好「港
派」。祝大家快馬加
鞭、馬上跑出，正如詹
培明的祝福—馬年人人
好兆頭，無憂愁！

陳松伶（松松）是典
型火鳳凰重生，認識她

時她早已憑《天涯歌女》一劇爆紅，十
多歲，是個天真爛漫的少女，但因與家
人在前途問題上出現嚴重分歧，導致她
離家獨自在外與友人生活。好景不常，
未幾，環境發生巨變，一切在意料之
外，結果她身無長物，要靠自己隻身求
存。她不知所措，迷失，對任何人和事都
失去信心，於是跑到內地，希望在陌生的
地域，洗刷對過往人和事的痛苦記憶。
當時她向我哭訴，我給她的忠告是接
受世事無常、人心難測，平伏情緒其中
有效方法是不停向人複述
整個過程，直至說時不再
傷心地哭，這是心理學家
教的法門，她照着做，果
然日漸見效。
人善天不欺，在她經濟

陷入困境時，幸得張學友
前經理人陳淑芬做救星，
起用她做學友歌舞劇《雪
狼湖》內地版女主角，除
解決了她生計問題外，亦
令她精神有所寄託。

她生命的轉捩點是拍內地劇《血未
冷》遇到同劇的張鐸，雖然比她年輕9
年，思想卻比她成熟，對她無微不
至。她對這段姐弟戀有猶疑，曾多次拒
絕張鐸，張鐸卻鍥而不捨，向她求婚，
陳松伶答應結婚，條件是不擺酒，一切
從簡，以3年為期，如3年後兩人仍相
愛就肯定這段婚姻。16年過去，兩人如
膠似漆。
張鐸給她極大安全感，兩人初拍拖，
松松心理仍未恢復，有社恐，去多人的
地方會冒汗，要張鐸緊緊地拖着她，寸
步不離。張鐸穿州過省拍攝，她必定貼

身跟隨，默默為他打點
一切。跟張鐸見過幾次，
他成熟，有擔當，託他辦
事，他做足200%。上星
期跟松松聚舊，她又重
現當年愛笑開懷樂觀的
模樣。
這 個 月 尾 （2 月 28
日）她開個人演唱會，
並邀《中年好聲音3》人
氣王張與辰任音樂總
監，當然要去捧場。

陳松伶 勇敢火鳳凰

中國繪畫史中，鞍
馬文化蔚為大觀，其

嬗變軌跡深嵌於時代精神之中。從唐
代韓幹、曹霸筆下彰顯帝國氣象的廄
苑良駿，到北宋李公麟寄託文人清趣的
筆下逸品，再到徐悲鴻時代化為民族
怒吼的筆墨符號，「馬」的形象始終
超越動物本身，成為特定歷史階段集
體意識與審美理想的核心載體。
然而，步入以和諧與發展為主題的當
代，傳統的鞍馬範式面臨着必然的現
代性轉化課題：它如何超越以往或為權
力附庸、或為個性投射、或為救亡圖
騰的敘事，從而生發出與當代人心靈狀
態相契合的新穎表達？從美術史的角度
來看，這是一個新課題。
在古代與近代，馬的核心價值緊密關
聯於軍事、交通、勞力等實用權力體
系，其繪畫形象自然也難以擺脫「鞍
轡」的束縛。而在當代文明語境中，馬
的實用功能極大消退，其文化意象則朝
向精神領域昇華。我對此有切身的體
會。我的童年記憶扎
根於內蒙古烏蘭察布
的草原，那裏的馬是
沉默的家人，那種源
自生存本能的堅韌與
溫情，構成了我理解
馬的精神原初圖像。
當我後來生活於香
港，這座中西交融的
國際都會，馬的形象
則呈現出另一重現代
面貌：牠既是沙田馬
場上關乎速度與激情
的都市儀典，也成為
本地藝術家筆下充滿
思辨與實驗性的文化
符號。香港同行們的
多元探索——或融匯

中西技法賦予駿馬以夢幻般的當代氣
質，或巧妙挪用傳統圖式對都市消費
文化進行冷靜審視，或將馬的形象解
構重組為跨越媒介的流行符號——生
動地證明了，當「鞍轡」的實用束縛
解除後，「馬」如何在海量信息與多
元文化的激盪中，迸發出無限的精神
詮釋可能。
由此，當代藝術家的理論與實踐探
索，在美學理念上，一種從「史詩性」
向「抒情性」的沉降正在發生。畫家們
不再熱衷於描繪宏大的征戰場面，而
是將視角投向馬匹之間細膩的情感互
動、靜謐的共存狀態，旨在構建一個可
供觀者凝神靜觀、反照自身的精神場
域。這實質上是將「天人合一」的古典哲
學與當代心靈關懷相連接的美學實踐。
這一轉型蘊含着積極的文化建構價
值。當代鞍馬畫中常見的和諧群像、
相依相伴之態，可視為對傳統「和合」
文化的視覺轉譯，亦是對現代社會所
極需的共同體意識與協作精神的詩意呼

應。因此，優秀的當代鞍馬
創作，已不再是古代範式的
重複，而是成為連接歷史文
脈與當代精神、東方哲思與
普世情感的審美橋樑。
縱觀古今，鞍馬畫的流變
如同一面明鏡。其當代轉型
的深層意義，在於成功地將
一個承載厚重歷史的繪畫門
類，轉化為參與塑造當代文
化性格、滋養民眾心靈的藝
術形式。它證明真正的傳承，
是以個人真實而複合的生命
體驗為熔爐，以敏銳的時代
感知為引，在古典母題中開
掘出能與時代心跳共振的嶄
新維度，這或許正是中國畫
脈永葆生機的核心秘密。

鞍馬畫的當代轉型

上任約一年的上海商業
銀行（上商）行政總裁，

近日宣布離職。網上見有不少議論，細閱
內容，可能是你抄我，我抄你，都說上商
專做中小企生意，見之不禁搖頭。
上海商業銀行於1915年，由陳光甫在上
海成立。1949年後，陳光甫南移到港，香
港分行遂變總行，後來更在港註冊成為一
間本地華資銀行。由於在上海經營多年，
本身已擁龐大客源，因此當時也主要服務
南來的上海大企業，不少製衣紡織業知名
企業如南聯、南豐、永新等都是客戶。而
上商在出入口貿易融資上，也頗有專長。
上商與邵氏關係尤佳，因此可於電視城內
開設辦事處，專門服務電視台的職藝員，
已故的邵逸夫爵士也曾任上商董事。
文公子大學畢業後，由於自知未夠資格

為人師表，決定投身商界。當時，見有銀行
招聘見習行政助理，主要做應用文撰稿與
內部刊物的編務工作，心想應該勝任，於
是去函應徵。招聘的原來就是上商。經過
筆試與面試，文公子有幸獲聘為見習主
任。不過由於有專職，經過兩天迎新培訓
後，就與其他見習主任分道揚鑣，他們前
往各部門巡迴學習，而文公子就落戶固定
部門工作。當時，文公子被編派到總行的
研究室，跟隨研究室主管兼公司秘書朱嘉
華先生工作。當時的主要職務，包括閱讀
經濟研究資料和協助撰寫報告予管理層
參考。由於該職位須兼顧內部員工刊物
《海光通訊》的編採與出版工作，而主責部
門「海光室」則位於旺角分行。因此，文
公子當時每日上午先在旺角上班，下午與
星期六上午則回總行工作。

上商承襲了十里洋場的運作，並非一間
傳統的家族式經營銀行，且頗注重企業文
化。當年每位新員工入職後，都會獲發一
本由陳光甫親撰的手冊，內容主要闡述企
業文化，也有待人處世之道。文公子記得
其中一句格言︰「與人相處，須能盡量委
曲求全」。當時不解其意，只覺有點窩
囊，因此印象深刻。待日後服務企業大老
闆們，相處日久，開始領略箇中道理。
華資行與外資行相比，薪酬競爭力不高，

但人情味就比較濃厚。除非犯上大錯，也
不輕易辭退員工。有部分部門，雖也時見辦
公室政治操作，但更多時，同事們都能融
洽相處，頗有家庭氛圍。由於上商非家族式
經營，所以最高管理層，歷年都由同事升
任，由基層奮鬥到最高層者大有人在。新
總裁空降聘來，未知是否未能融入文化？

銀行家的格言

送灶君
過年前，家裏總有一件事繞不開：
送灶君。媽媽一邊搖頭，說年輕一代
越來越不重視這些儀式感，一邊卻又
把這件事放在心上。她向來不迷信，
平常頭燒耳熱一定看西醫，至於喝符
水、吃香灰這種事，她說只是心理安
慰。可一說到節慶，她卻格外堅持。
對於媽媽來說，儀式不是求神，而是
為了把日子好好送走、再迎回來。
過年前的瑣事一件接一件：大掃
除、買年貨、做年糕。那些年糕，大
多是為了送人。媽媽總說自己親手做
的，才是真心誠意。忙到差不多了，
她還要「送灶君」。文章裏多半寫
「送灶神」，但在媽媽的語彙裏，用
的始終是「灶君」，聽來更親近，也
更像家裏的一位老熟人。
農曆二十八，是媽媽認定的日子。
她說，那是灶君上天、向天帝稟報一
家善惡的時候。其實各地說法不一，
中國北方多在臘月二十三送灶，南方
多在臘月二十四，也有人拖到臘月二
十六、臘月二十八，各隨家傳。媽媽
不太管這些版本，她只認自己從小跟
着長輩做的那一天。那天，她把供品
一一備好，點上蠟燭和香，雙手捧着
燃着的香，對着灶君的牌位低聲念
着。她說的話年年一樣：請灶君保佑
國泰民安，全家平安健康。我問她，國
泰民安是國家的事，和我們小百姓有什
麼關係？她想也不想，說，國家不安，
百姓怎麼安？聽着也對，便不再爭辯。
平日拜拜，媽媽總要大費周章煮上
一大桌菜，全是娘惹式料理，香料

重，滋味濃。對我們來說，每一次拜
拜，多少也是為了那一餐趕回家。可
拜灶君，卻不一樣。桌上一定要有年
糕，而且是會黏嘴巴的那一種。
這是南洋承續下來的講究。家家戶
戶各有自家的灶君，要送他上天見天
帝，自然希望他說的都是好話。甜甜
的年糕，黏住嘴巴，讓話說不出來，
就算說出來的，也都是甜言好語。吃
了甜的灶君，替這一家多說幾句好
話，也算人間的一點小心思。
送走了灶君，到了正月初四，各家
再把他迎回來。重新點香、換新灶
紙，讓他回到廚房，看這一家如何繼
續過日子。對媽媽來說，這一送一
迎，像是給一年畫上句點，又替新的
一年點亮火種。她或許不相信神明
真的上天入地，但她相信，把這些事
好好做完，日子就不會亂。於是，在
臘月的煙火與甜氣裏，灶君被送
走，也被記掛着。而那些看似「迷
信」的動作，其實更像一代人，用盡
力氣守住的生活秩序。
迎接灶君的日子，同樣沒有統一。
各家各戶自有家裏的規矩，我們家是
在年初四。那天不論多忙，都要在
天還未亮時先把這件事辦妥。送灶
君可以遲，迎灶君卻一定要早。媽媽
說，遲點送上去，灶君也許來不及
把壞話說全；早點迎回來，就更沒
有時間再添枝加葉。她說得一本正
經，聽起來，神間與人間，似乎也沒
有什麼不同。清晨的廚房還帶着夜色
的涼意，香一點起，灶台便重新有了

溫度。媽媽換上新的灶紙，輕聲請灶
君回家，看顧這一年的柴米油鹽。沒
有盛大的排場，只是把日子的火重新
點亮。那一刻我忽然明白，她並不是
在和神明討價還價，而是在用這些近
乎人情的小心思，替一家人把新年的
門，慢慢打開。
迎接灶君的儀式相對簡單，供桌

上只是幾樣水果。這樣一來，迎送灶
君的程序便算完成了，不過，年卻
還在繼續。灶君彷彿是一個帶着溫度
的神，日常的拜拜裏，我們並不會刻
意想起他，更談不上隆重的禮數。他
掌管的是灶火與飲食，廚房便成了他
的重地，也因此，這個最貼近日常的
空間，反而多了一層無形的分寸。
有時候在廚房裏起了爭執，聲音一

高，媽媽便會出聲制止，說不要再吵
了，讓灶君聽見了，送他上去見天帝
時，難免多說幾句。不論真假，那
一句提醒總能讓人收聲，把話嚥回
去。於是，鍋碗繼續碰撞，灶火繼
續燒，情緒卻慢慢降了溫，廚房也重
新回到它該有的安靜。
每年拜完灶君，香煙慢慢散去，年

糕留在廚房裏。那一刻，儀式已經完
成，剩下的，是一家人坐下來分吃年
糕的時刻。南洋吃年糕，要蒸軟，然
後配上撒一把鹽的新鮮椰絲，軟糯香
甜。至於灶君到底會不會照媽媽的話
去說，她從來不追問結果。她在意
的，是這一年走到盡頭時，家裏還有
人記得這一爐灶火，記得感恩、祝願
與分食。

朵
拉

巴金喜歡吃什麼？
巴金的作品裏，我最喜歡的

是他晚年寫的《寒夜》，藉一家
人抗戰時在重慶的生活，折射出顛沛流離時代的
困境。巴金愛妻兒，晚年寄居上海，住洋房，生
活優悠，主要是版稅優厚，手邊有一份資料，記
錄了巴金在1962年到1966年的收入，不妨存錄
這裏，作為參考。
1963年度的收入，主要是人民文學出版社（簡

稱︰人文社）重版《春》的稿酬1,107元，其他還
有人文社重版《秋》的稿費1,414元，再連同其他
出版社的稿費，全年合計有3,609元。1964年度主要
收入是長影匯來的《團圓》稿酬1,500元，另外還
有《收穫》《萌芽》的267元，全年收入共有2,087
元。1965年度收入銳減，僅198元。有一點要作說
明，就是這三個年度因社會活動繁忙和文壇形勢緊
張，是巴金一生創作和作品出版的低產期之一。
在高產期時，收入驚人，巴金說︰「解放後，

我的書開始銷路大了，1951年《家》出版後，加
上以後又再版，因此到1964年為止，我先在人民
文學出版社就拿到共22萬多元稿費，後在上海新
文藝出版社拿到幾萬元稿費，另外在解放初期一
些小出版社也拿到一些，還有翻譯稿費……解放
後一共收入30萬元左右。」在當年，這是天文數
字了。巴金每月家庭開支約四五百元，因此庫存
不少，生活豐裕自在。巴金愛吃，日記中，多次
提到衡山飯店吃西餐，1963年 4月 1日，寫道
「六點一刻後和蕭珊帶小林、小棠到衡山飯店西
餐部吃晚飯。」在那年代，實在不得了。
有說巴金是四川人，謬也，原籍浙江嘉興，可

他喜歡吃四川菜，其弟李濟生這樣寫他哥哥——
「難忘家鄉味，基本上是圍繞着川菜來的：素炒
豌豆尖、麻婆豆腐、水煮肉片、蒜泥白肉、樟茶
鴨等都是巴金常常想吃的。」晚年臥床醫院，想
起吃的，還是魚香肉絲、眉州蹄膀、乾煸牛肉
絲。吃粥時，喜歡佐以唐場豆腐乳、皮蛋等。作
家李舒在《老巴金》一文裏如此說︰「 有一次，
有個親戚做了三道川菜：回鍋肉、水煮牛肉、麻
婆豆腐，巴金吃得津津有味。」足見他對四川留
戀之情，遠勝於嘉興。巴金也愛喝咖啡，衡山飯
店西餐部「紅房子」是他常到之地。

許久沒有玩桌上足球
了，這天經過俱樂部的

兒童樂園樓層，巧遇久違了的桌上足球
機，顯眼佇立在中央位置，見少兒們玩
得不亦樂乎；曾幾何時，這裏也是我和
兒女們的開心地……
每逢假期，在俱樂部下午茶或吃飯期
間，總會逗留片刻，跟每個遊戲設施玩
樂一番——桌上足球機往往最耗時，讓
大家捨不得離去。這項遊戲雖然只在小
型桌面上進行，但要專注集中，過程充
滿緊張敏捷，是一項能訓練快速反應的
親子互動遊戲。
桌上足球機又簡稱足球機（Table foot-
ball或Foosball、桌式足球或足球枱），
是一種在桌面上的足球遊戲，規則源自
於足球規則，遊戲的玩法是透過控制桿
（設計成不同位置的足球員），將球移
動到對手的球門中（入網）。
桌式足球的起源不詳，許多歷史學家
都認為第一台足球機出現在1880年代至
1890年代的西班牙、法國或者德國。美
國稱之為Foosball，西班牙稱Futbolín，
意大利稱Biliardino。在智利被稱作Ta-
ca-taca，而在一些其他西班牙語國家則
被稱之為 Futbolito，法國將其稱之為
Footie或Baby-foot，總之，這玩意應源
自西方。
第一次接觸桌上足球，是1978年在

TVB宣傳部的辦公室，那時候的TVB
仍在廣播道，我主持的娛樂資訊節目
K-100，屬宣傳部製作，是電視界首個
雜誌式宣傳節目，也是TVB創立宣傳部
的時候。由於電視大樓騰不出空位，整
個宣傳部唯有臨時搭建在停車場空地
上，設施簡樸無華，也是創意無限，收
視率頻頻報捷之時，當年的K-100 節
目，經常同翡翠劇場爭叮噹馬頭，位居
冠亞之列，常駐200多萬香港觀眾。
這部足球機佔地不大，可是大家空餘
閒暇的小玩意。當年還在浸大上學的我
（浸大就在廣播道附近，步行不用10分
鐘），每當課餘就往電視台跑，忙完幕
前主持工作，就到宣傳部學習，足球機
自然成為新潮玩伴。
後來，父母知道我對桌式足球越來越
喜愛，就特別從外國訂購了一部足球
機，讓我們一起在家中作樂……想不
到，這少年時的玩意，竟又傳承下來，
令人回味不已！
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●《逐光千里》紙本設色
124cmx248cm（2026年）

作者畫作
●詹培明祝大家馬年人人好兆
頭，無憂愁！ 作者供圖

●陳松伶2月28日開個
人演唱會，當然要去捧
場。 作者供圖
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