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提到 于 海
航 的 名

字，在國風音樂
圈 內 早 為 人 熟
知。從為熱播劇
《琅琊榜》操刀、
譜寫插曲《赤血長
殷》，到在央視節目
《風華國樂》現場即
興演奏鋼琴古箏；從
為遊戲《王者榮耀》打造專屬角色皮膚配
樂，到為「北京中軸線」譜寫國風佳韻並
推向國際市場……于海航的國風音樂之
路，恰恰是近年來中國本土文化「走出
去」的生動縮影。而在這些作品背後，是
他對東方音樂語言長達十餘年的自覺探索。

從故事出發尋找音樂語言
于海航與音樂的緣分始於童年。7歲
時，他只學過一段時間的電子琴，卻能將
《獻給愛麗絲》《夢中的婚禮》等鋼琴名
曲背彈出來。「我對音樂的感知力比較
強，後來進入央音，古典音樂的學術氛圍
更滋養了我的音樂審美。」于海航回憶
道。正是這份獨特的感知力，為他日後在
傳統與現代之間自如遊走奠定了基礎。真
正將這條道路鋪展開來的，是大學階段一
次偶然的「被看見」。當時網絡上湧現出
一批由大學生自發成立的古風團體，于海
航被一個名為「漢唐逸歌」的古風團體發
掘，成為其主要編曲製作人。「當時這種
團體需要更多國風原創的血液，我也因此
認識了很多志同道合的樂友。」此後，他
得以接觸現象級電視劇《琅琊榜》，並寫
下廣為傳唱的插曲《赤血長殷》。
對於《赤血長殷》的創作，于海航有着

清晰的美學判斷。「這類作品的內核是克
制的悲壯，而非外放的激昂。《赤血長
殷》寫沉冤與堅守，所以音樂沒有一味堆
砌宏大效果，而是主歌娓娓敘事，副歌緩
緩釋放力量。」在他看來，無論是影視還
是遊戲，「其配樂的核心邏輯都是先讀懂
故事和人物情緒，再尋找音樂語言。」

孜孜探求東方音樂表達
在幕後編曲的歲月裏，于海航與王凱、

孟庭葦等知名歌手均有過合作。那段經歷
讓他對「舞台類歌曲」有了不同於錄音室
作品的理解。「與孟庭葦
老師合作的《風中有朵雨
做的雲》，是為央視綜藝
節目《經典詠流傳》編創
的。這些歌曲對我有很多
新的啟發。」這些經歷讓
他的編曲思維始終帶着一
種「為現場而生」的彈
性。 促使他從幕後走向
「廠牌主理人」的，是網
易遊戲公司的一段工作經
歷。在那裏，他接觸的音
樂風格雖豐富多元，但他

越來越確信「自己最擅長的風
格還是國風」。于海航坦言：
「遊戲公司內部接觸的項目畢竟有
限，如果可以接觸市面上不同類型的
國風項目，更符合我的發展方向。」於
是他成立了人生第一家公司「秦央」，
開始承接不同公司的國風類型遊戲產品，
並陸續參與了《率土之濱》《天下 3》
《花亦山心之月》《王者榮耀》《秦時明
月世界》等大量國風項目。
後來，他又在上海創建樂團「聆央」，

繼續自己對東方音樂表達的孜孜求索。
「『聆央』寓意是『耳聽，眼觀，冥
想』，三位一體，感受音樂最樸素真摯的
表達，既融合當今時代聲音美學的背景，
也把東方文化的音樂審美哲學融合進
來。」于海航說，這個理念在他以前的作
品也時常採用——「我重視旋律線條的表
達，樸素地抒發情感旋律，搭配恰如其分
的和聲運用，構成了音樂的主體框架。
『聆央』廠牌裏的音樂，是我褪去主流商
業公式化的成分，化繁為簡，更加純粹的
表達。」

還原古老的聲音記憶
創作具有濃厚國家文化色彩的作品時，
于海航的思考也不斷深入。「北京中軸
線」是他近年來最具分量的國風創作之
一。為了表達中華民族悠久盛世的大場
面，他和團隊找到了65枚編鐘和真實的
中國大鼓作為創作素材。「目的就是還原
我們對中華文化最古老的聲音記憶。編鐘
音色渾厚悠揚，金屬質感強，餘音綿長，
中國大鼓的音色古樸，擲地有聲，傳達了
中華文化的素樸和祥和。」他說。
在談及國風音樂在構建當代中國文化軟
實力中的作用時，于海航認為，「國風音
樂早已擺脫了小眾文藝的定位，成長為承
載東方審美、傳遞中國精神、搭建中外文
化溝通橋樑的核心載體。」在他看來，國
風音樂根植於中華傳統文化沃土，以古典
詩詞、歷史典故、山水意境、民俗禮樂、
民族樂器為核心內核，融合五聲調式、留
白寫意、含蓄內斂的東方美學特質，形成
了極具辨識度的東方音樂語言。
「音樂是人類通用的聽覺語言，旋律、節
奏、音色本身自帶情緒與意境，無需翻譯，
海外受眾僅憑聽覺就能直觀感知國風音樂的

空靈、磅礴、溫
柔、悠遠，最大程度
規避了跨文化傳播中
的語言障礙與認知偏
差。」從「秦央」的商業實踐到
「聆央」的純粹表達，于海航的國

風音樂之路，恰如他自己所描述的那般——
「用當代之音，傳承東方之美」。而在這條
路上，旋律始終是他最篤定的坐標。

國風音樂三十年 從萌芽到多元
在于海航看來，國風音樂的發展大致經
歷了三個階段。第一個階段是上世紀九十
年代至千禧年前後，他將其稱為「萌芽
期」。彼時武俠音樂與仙俠遊戲音樂初露
端倪，音樂人多從影視劇和遊戲中尋找創
作空間。《仙劍奇俠傳》主題曲《蝶戀》
等，便是那個時代的代表性作品，旋律朗
朗上口，配器以簡單的電子樂與民樂結合
為主，整體呈現出樸實樸素的氣質。于海
航坦言：「那個時期的國風音樂雖然製作
上不及後來精細，但比較接近我現在喜歡
的音樂方向，也就是化繁為簡，回到簡單
樸實的線條與恰如其分的和聲設計。」
第二個階段大約是從 2012 年延續至
2019年，于海航稱之為「發展期」或「繁
榮期」。這一時期，遊戲與影視百花齊
放，《甄嬛傳》等作品將民族樂器與影視
音樂深度結合。網絡遊戲大規模進入中國
市場，網易、騰訊等廠商開始研發古風國
風題材項目，《天下》系列遊戲結合中國
古典文化、水墨意境與宏大敘事，形成了
與早期香港武俠音樂「兒女情長」截然不
同的氣質。這一階段的一個顯著特徵是國
際化合作，日本籍韓裔作曲家梁邦彥為
《天下貳》操刀主題曲，《王者榮耀》團
隊也邀請了海外作曲家聯合創作。于海航
認為，國風音樂在那一時期呈現出明顯的
包容性和國際化。
第三個階段是2019年至今，于海航指

出，國風音樂的多元性進一步增強，舞台
呈現形式日趨多樣，風格不再局限於管弦

與傳統配器思路。展望未
來，于海航預計，國風音
樂將更加偏向「沒有固定
的創作手法」，受AI衝擊
與社會多元性影響，聽眾
更傾向於神奇、奇幻、與
眾不同的表達，「差異
性」成為這個時代的符
號。不過，于海航始終堅
信一點：「文化性永遠不
會消失，它永遠是我們做
音樂、做藝術受啟迪的重
要因素。」

在梳理國風音樂發展脈絡時，于海航特別提及
香港武俠音樂的歷史地位。在他看來，香港早期
的武俠音樂非常深入人心，無論是 70後、80
後、90後，還是00後，聽到那些旋律都會在內
心產生各自的共鳴。「在我們心目中，它的影響
力非常之大。」于海航對胡偉立等前輩創作者表
達了由衷敬意，認為他們在當年的環境下創作出
的仙俠作品很真摯，是國風音樂的先驅，對他本
人而言則是一種「啟蒙」。
于海航回憶，在香港與內地早期探索國風音樂

如何融入影視、遊戲與舞台的過程中，那個時代給
他的印象尤為深刻。當時已經很難聽到傳統的中國
古樂，音樂人開始將傳統元素與好聽的旋律結合，
在俠義與兒女情長的題材中不斷嘗試。他坦言自己
很喜歡情感細膩的表達，「情感細膩永遠是咱們東
方人血液裏的東西」。在他看來，如果過於宏大的
作品缺乏內核支撐，「就容易陷入空洞，或者本末
倒置」。對於香港的國風音樂市場，他表示：「非
常期盼和香港這片土地產生創作的火花。」他表
示，自己的音樂初衷是用樸素的旋律和真摯的東西

建立連接，因此，他特別重視香港本地對文化的理
解、對音樂的視聽習慣，以及嶺南文化中南音、粵
語等語言差異化元素。「這些元素可能要在音樂中
去借鑑和吸收，做比較深度的結合。」
他透露，目前創辦的聆央音社正在逐步探索從
視覺、聽覺到冥想的綜合體驗，希望找到與香港
本地生活方式深度鏈接的方式，形成音樂會或主
題性展演，「不局限於劇場、劇院，要形成多元
性的組合」。他也期待香港本地聽眾對聆央音樂
的反饋，希望真正建立起深度的文化連接。

香 江 俠 音 餘 韻 悠 遠

在國風音樂的版圖上，于
海航將劉歡與周杰倫視為

「兩座高峰」，並認為他們的創作都為
後來者提供了十分重要的參照與啟示。
他同時指出，因為成長土壤不同，導致
劉歡與周杰倫走出了截然不同的國風路
徑。周杰倫與方文山的組合，將古典詩
詞意象、東方美學元素融入流行音樂之
中，在華語世界產生了廣泛而持久的傳
播效應，這是國風音樂面向大眾市場的
一種成功範式。談及他們的創作，于海
航認為，他們更傾向於將國風與市場、
流行音樂及華語樂壇相結合，形成一種
「中國風」的流行文化現象。「它已經
形成了一種華流的影響力，在這個領
域，他們達到了Top級。」

于海航認為劉歡的音樂更偏向在內地
影視作品中進行探索。「劉歡老師的音
樂是最能反映中國時代特色的影視音
樂，他在這方面的探索非常深入。」他
特別提到《好漢歌》等作品所體現的陝
北文化與內地歌手嗓音特質的結合。
「這樣的結合，只有我們內地偏北方那
種歌手能夠唱出那種感覺。」于海航
說，每一種音樂文化都與家鄉、鄉土的
土壤緊密相連，「只有和土壤連接起
來，才能產生一種化學反應」。

在國風音樂日益成為文化熱點的今
天，「如何讓傳統活在當下」是每一位
創作者都要面對的命題。于海航的答
案，便藏在他對旋律近乎執拗的重視
裏。「關鍵還是旋律的表達要有記憶
度，不只是好聽，而是像一段會反覆在
腦海裏共鳴共情的記憶。」在他看來，
編曲手段固然關鍵，「現代人們接收到
的音樂形式、音響感受多種多樣，編曲

形式可以有無盡的想像空間」，但「萬變不離其
宗，最重要的還是旋律的表現力」。正因如此，
他在《赤血長殷》中選擇了克制的寫法，而非堆
砌宏大效果；在為《王者榮耀》羋月皮膚「浮光
幕影」配樂時，他將碗碗腔《桃園借水》的旋律
基因拆解重組，讓一段地方戲曲的古老韻味在遊
戲的瞬時體驗中「被聽見」。

「讓傳統活在當下」的另一面，是對「當下審
美」的誠實面對。于海航從不迴避商業與藝術之
間的張力。「好的作品會很容易被看到，但不一
定帶來商業價值。要符合商業價值，這就意味着
要向下兼容。」但他給出的解法不是非此即彼的
選擇，而是一種帶有清醒邊界感的「半兼容模
式」：「跟着市場走，還是跟着自己的內心走，
我寧願選擇不大眾化的半兼容模式。」在于海航
看來，這或許正是國風音樂在流量時代保持文化
質地的一種可行路徑。
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觀點

●●聆央音社國風團隊在上海舉聆央音社國風團隊在上海舉
辦辦《《浮光悅音浮光悅音》》國風展演國風展演。。

●●于海航在于海航在《《風華國樂風華國樂》》與古箏與古箏
演奏家高陽合奏演奏家高陽合奏。。

近年來，伴隨中國文化軟實力的崛起，國風文化愈

益受到追捧，並在海外產生越來越大的影響力。國風音樂熱尤其引人

矚目。畢業於中央音樂學院的于海航，正是國風音樂大潮中的佼佼者。近日，他接受

香港文匯報記者專訪，分享從幕後到台前的創作心路，並期盼將新國風音樂帶到香港及全球

市場，以多元融合的現場體驗引領東方音樂邁入沉浸式新賽道，為東方音

樂文化產業賦予新生命力。 ●文：香港文匯報記者 張寶峰、王美晴

圖：受訪者提供

從從幕幕後後作作曲曲到到廠廠牌牌主主理理人人的的國國風風音音樂樂之之路路
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于海航：

●●于海航在其工作于海航在其工作
室創作音樂室創作音樂。。

●●于海航在北京三于海航在北京三
里屯舉辦個人現代里屯舉辦個人現代
古典作品音樂會古典作品音樂會。。

▲▲于海航創辦于海航創辦
的聆央音社主創的聆央音社主創
在上海演出結束後在上海演出結束後

與聽眾互動與聽眾互動。。

●●于海航于海航
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