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適逢香港藝術發展局「藝術．科
技」展覽步入4.0階段，特別呈獻

首個主題演出《我城》，以跨界實驗
重新定義科技與表演的邊界。這部由
鄺佳玲、曲淵澈、林丰及張世宏共同
創作的作品，融合鋼琴演奏與動態媒
體藝術，更搭載實時情感捕捉系統：
演出序曲階段採集現場觀眾的整體情
感脈動，再經由原創演算法將真實情
緒轉化為樂章與影像素材，最終生成
僅屬於當晚、當下這群觀眾的專屬終
章。事實上，同類科技早已滲透進不同
形式的現場表演，如沉浸式劇場的動作
傳感裝置、當代舞蹈的實時影像渲染、
戶外演出的觀眾互動燈光系統，無不是
以科技為橋樑，打破創作者與觀眾的邊
界。從被動觀賞到主動共創，藝術與科
技的交融，正為香港的現場藝術打開前
所未有的想像空間。
《我城》分為前奏及五個樂章，帶領
觀眾由真實的文化存在，走向數碼轉
型，再延伸至對未來的想像。每個章節
均由不同角度探索記憶、科技與藝術如
何交匯，重新詮釋文化體驗，並想像香
港不斷演變的城市身份。演出的終章將
融入情緒追蹤技術，以入場前奏時收集
的數據勾勒出觀眾的情感起伏，結合聲
音與影像，使每場演出均獨一無二，於
現場生成與演繹，成為共同情感建構的
視聽風景。
《萬物閣》以「每一物皆是中心」作
為創作基礎，邀請觀眾化身成香港豐富
的文化脈絡中的88件物件、生物、地
方及文化符號，包括魚蛋、木棉花、野
豬、天星小輪及虎豹別墅，以至各種傳
統節慶等。觀眾可透過手機進入虛擬香
港地景，以不同身份漫遊其中，並與其
他參與者即時互動及交流，在探索過程
中發現意想不到的連結與關係。《萬物
閣》以非人之眼重新看這座城市，將香
港想像成一個由故事、記憶與相遇交織
而成的關係網絡，讓每一件物件都成為
體驗與意義的中心。

藉藝術科技保存城市記憶
策劃及監製鄺佳玲是整個項目最先的
發起者，她回憶，整個項目的起點來自
一則社會新聞——珍寶海鮮舫沉沒事
件。當年珍寶海鮮舫的新聞爆出之後，
社交媒體上大量普通市民產生強烈情感
回響，不少市民乘船出海拍攝照片、錄
製視頻，珍寶海鮮舫承載着一代人的集
體回憶。「我做的各類表演、展覽藝術
項目，很多時候都是從新聞事件出發。
新聞背後，折射的是當下社會大眾的心
態與世界觀。看到這則新聞，我第一時
間就聯繫長期合作的藝術家VV（媒體
藝術家曲淵澈）。」
鄺佳玲說：「這個實驗項目核心命題
是在數碼技術已經被普通大眾輕易接
觸的時代，除了拍照、錄影這些大眾
記錄手段之外，藝術家還可以用怎樣
的視角與能力，去保存我們珍視的城
市記憶。這裏所說的珍貴事物，不完
全等同於官方劃定的一級、二級文
物，也包含普通市民內心覺得重要、
值得留存的城市印記。這是一個並未
完成的研究實驗。」
於是鄺佳玲與媒體藝術家曲淵澈確
定，以公共表演、公共藝術作品的形
式，緊扣香港這座城市，去探討如何保
存、傳遞那些被珍視的城市記憶。「珍
寶海鮮舫就成為整個作品的敘事開端，
雖然珍寶已經沉沒，但它的故事留存在
本次作品之中。」她說。
曲淵澈說：「當年珍寶海鮮舫傳出即

將離開香港的消息，我也是眾多專程出
海拍照的普通市民之一。在最早的實驗
項目《一切堅固的東西都煙消雲散》當
中，我根據拍攝的大量照片，搭建了細
節完整的珍寶海鮮舫3D模型，把模型
置入海洋場景，開發出一款基礎導航遊
戲，觀眾可以在遊戲當中，從外部觀賞
沉沒於海底的珍寶海鮮舫。」她說，本
次《我城》作品，進一步迭代升級了這
套遊戲內容，「我把珍寶海鮮舫視作雙
重載體：它既是實體的船隻，同時也是
隱喻的容器，承載香港數十年的文化記
憶與市民的集體情感。」
她續說：「從更大時代背景來看，

當下整個世界都正在從實體物理世
界，逐步走向元宇宙、數字世界。如
今人們習慣依靠手機、圖像、網絡，
去打撈自己的記憶，這也是本次表演
的底層思考方向。我本身並不熱衷於
用AI（人工智能）做視覺創作，但放
在本次項目的語境之下，AI是合適的
工具。我們使用AI生成88個代表香港
的物件，生成時不會刻意修正AI的瑕
疵，保留圖像殘缺、錯位的原始狀
態，借此探討數字世界如何記錄、保
存我們真實的世界。」

觀眾情緒共創獨特樂章
演出的終章融入了情緒追蹤技術，場
館設置24個體驗站點，每位入場觀眾
會拿到手環與專用手機設備，手環大約
90秒就可以檢測觀眾情緒。觀眾可於演
出前在情感數據收集區輸入自身情感數
據，共同創作當晚獨特的音樂作品。系
統採集到的情緒是混合狀態，後台會留
存全部情緒數據，界面只彈出佔比最高
的主導情緒。例如觀眾整體感受是愉
悅，但後台數據同時會記錄當中夾雜
25%的低落、15%悲傷，這些混合數據
不會直接展示給觀眾。
整場表演不是線性敘事節目，觀眾被
舞台包圍，現場配置兩台鋼琴，鋼琴家
會進行大量即興演奏。按鍵觸發對應圖
像，每按下一個琴鍵，就會浮現一個物
件畫面，因此每一場演出都不會完全重
複。
鄺佳玲認為，不少人會擔憂當大量文
化遺產被數位化保存，實體現場體驗會
慢慢被人拋棄。「我並不認為數字和實
體是互相替代的關係。就像長久以來流
傳電影已死的說法，但影院、現場戲劇
依舊存續，只是媒介形態發生轉型。數
位化不等於消解實體，二者可以並
存。」
藝術和科技融合並不是當下藝術必須
追趕的潮流。科技從古至今本來就是藝
術創作的材料與工具，如同雕塑家選擇
石頭作為創作材料，部分藝術家就選擇
數字技術作為創作媒介，這只是不同的
創作選擇。過去普通觀眾面對藝術科技
會感到陌生、緊張；但Z世代成長於數
字環境，觀眾已經做好接受藝術科技的
準備，這才讓此類型作品更容易落地。
「觀眾真正喜愛的不是科技本身，而是
科技帶來的感官體驗、沉浸感受。互動
藝術受歡迎的內核，來自人對即時回饋
的本能嚮往，就像手機、電子遊戲，做
出動作立刻得到回應，帶來直接滿足
感。」她說。
曲淵澈認為，數位化保存與實體文物
體驗二者是互補關係，「巴黎聖母院失
火之後，正是依靠遊戲當中留存的3D
模型，協助建築修復，這就是數字存檔
的現實價值。但數位化體驗和親臨現場
的實體體驗，帶給人的感受層級並不一
樣，二者無法互相取代。」她說。
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情緒追蹤科技，又稱實時情感辨識技術，對於現代人來說或許並

非什麼值得驚嘆的科技，手機的表情濾鏡、穿戴裝置的心情監測，

早已讓這項技術融入尋常生活。但若然有人告訴你，這項向來被視

為工學領域的技術，如今正徹底改寫現場表演的創作邏輯，甚至讓

每一位觀眾都從旁觀者，變成作品的共同締造者呢？「情感計算」的概念早於1995年

由麻省理工學院提出，被視為這項技術的理論源頭，科學家透過面部微表情識別、語音

語調分析乃至生理信號採集，一步步將人類抽象的喜怒哀樂，轉化為可量化、可運算的

數據。數十年間，情緒追蹤科技從實驗室走向消費市場，從人機互動拓展到醫療、教育

等多個場景，卻長久以來都未曾在現場藝術的舞台上，釋放它真正的創造潛力。

●文：香港文匯報記者胡茜 圖：主辦方提供

實時情感辨識技術釋放創造潛力

城市的記憶
來自生活其中的

每一個人，一段熟悉的
街道風景、一個已經消失

的城市角落，或一段與社區緊
密相連的生活片段，都共同記錄着
城市的變遷。
《EPHEMEM
O-RIES： PART
2 CITY THE-
ATRE》始 於
2025年10月，
約 500 位公眾
參與者分享一
段與尖沙咀及
周邊街道有關
的記憶。每位參與者透過iPad回答
一系列富想像力的提示問題，例如
建築物的顏色、場景中是否出現車
輛或動物等，以喚起個人回憶，並
引發創意詮釋。Picture Rhythm
Studios（PRS）其後運用生成式人
工智能技術，將這些答案轉化成影
像，並展示於設置在展亭玻璃面板
上的LED燈條之中，將一段段個人
回憶串連起來，呈現屬於尖沙咀社
區的城市。
策展人沈少民表示，電話亭是
城市與時代記憶的載體。然而在
移動通信、人工智能與數字技術
的衝擊下，它們的存在日漸式
微。人工智能更多是一種可以借
助的創作方式：每個1㎡的電話亭
空間，代表了一種城市公共記憶
與體驗，超過100個被重塑的電話
亭，組成一座交織了日常生活公
共空間與群體記憶的體驗矩陣，
如同一片紅色方柱生長出的碑
林，超過100個電話亭並置生長，
營造出強烈的視覺張力與紀念性
的景觀場域，構成獨特的城市劇
場，在這一矩陣中，公共記憶的
無限可能得以濃縮與演繹。
PRS在這次參與中深度同公眾合
作，他們說：「我們相信，公眾參
與會成為未來藝術創作中越來越重

要的一種方
式，但未必會完
全取代傳統由藝術家
主導的創作模式。」他們
表示，是次作品最初的創作起
點，是與「尖沙咀之友」分享城市

記憶。這些
記憶才是作
品最重要的
核心。人工
智 能 的 作
用，是協助
整理、連結
和重新演繹
這些來自不
同 人 的 內

容，將原本屬於個人的片段，轉化
成一件能夠被共同觀看和感受的集
體藝術作品及整個處理過程。
「人工智能並沒有取代人的創

作，也不是自行產生一個與社區無
關的答案。它更像是一個翻譯者或
放大器，將文字、情感和記憶轉化
成影像，讓不同人的故事可以在同
一個視覺空間中互相對話。電話亭
則成為承載這些記憶的實體空間，
讓觀眾不只是觀看一件作品，而是
有機會在城市中停下來，重新進入
一段記憶。」PRS表示。
藝術的核心始終是人的感受、經
驗、想像力，以及如何理解自己身
處的世界，PRS指出：「科技肯定
會繼續改變藝術的創作方式，但我
們不認為藝術應該完全依賴人工智
能。」藝術家需要了解科技的能力
和限制，清楚知道哪些部分可以交
由人工智能協助，哪些部分仍然必
須由人作出判斷，包括內容的取
捨、情感的理解、文化脈絡，以及
作品對社會可能產生的影響。
人工智能可以協助我們保存和重

新演繹城市記憶，但真正令作品產
生意義的，仍然是人的參與，以及
觀眾願意在城市中停下來，透過藝
術重新思考自己、他人和我們共同
生活的時代。
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●舊式電話串聯起當
代人的地域情感。

記者胡茜 攝

●●PRSPRS認為認為，，科技會繼續科技會繼續
改變藝術的創作方式改變藝術的創作方式。。

●●《《我城我城》》的演出結合鋼琴的演出結合鋼琴、、媒體媒體
藝術藝術、、城市與人群的情感脈動城市與人群的情感脈動。。

●●《《我城我城》》演出現場演出現場

●●鄺佳玲稱鄺佳玲稱，，整個項目的起點來整個項目的起點來
自於珍寶海鮮舫沉沒事件自於珍寶海鮮舫沉沒事件。。

●●曲淵澈曲淵澈（（右二右二））認為認為，，AIAI是是
完成此次項目的合適工具完成此次項目的合適工具。。

●●林丰在演出中既會彈奏寫好林丰在演出中既會彈奏寫好
的樂譜的樂譜，，也會即興演奏也會即興演奏。。


